Renate Petzinger

Kinstlerinnen, Filmemacherinnen und Designe-
rinnen.

Zum Forschungsvorhaben der Arbeitsgruppe Kunst an der Gesamthochschule Kassel

,Das weibliche Kreativitdtspotential ist bislang fraglos unferschdkzt worden und 1afit
entsprechend auf die Zukunfthoffern.” So Dr. Willi Bongard, inzwisch?n verstorbener
Herausgeber des Kunsi-Insider-Informationsdienstes ,art akjuell” im Jahrc.a ?975.
Seither sind fast 15 Jahre vergangen. War Willi Bongards Hoffnung realfsﬁsch?
Oder erwies sie sich ols zu optimistisch?

Sicher: Kinstlerinnen haben seit Mitte der siebziger Jahre mehr und mehr auf sich
aufmerksam gemachi, Sie haben neve, radikale und kiinstlerisch ofimals wegwei-
sende Positionen formuliert. Sie haben der zeiigendssischen Kunst wesentliche im-
pulse gegeben. :

Dennoch: Auf wichtigen Ausstelungen, auf denen die zeitgendssische Kunst heute
prasentiert wird, sind Werke von Kinstlerinnen immer noch in der Minderheit, Auf
der documenta 8 des Jahres 1987 lag ihr Anteil bei 11,8%, zur Binationale in Dijssel-
dorf wurden 1988 auf deutscher Seite nur 2 KinsHerinnen eingeladen, gegenﬁ!:?er
den 26 eingeladenen Kinstlern, also ganze 7,1%. Nach wie vor ist es fir Kﬂnsrierm-
nen viel schwieriger als fir Kiinstler, von Sammlerinnen und von Sammlern akzeptiert
zu werden und nach wie vor funktioniert auch das in den USA als ,old boy system”
apostrophierte Netzwerk von Kontakten, Empfehlungen und Hilfestellungen Gber-
wiegend zugunsien der Ménner und nicht der Frauen. ‘

Allerdings: Aussagen dariber, welche Positionen Frauen in der bildenden Kunst seit
Mitte der siebziger Jahre tatsachlich besetzen konnten, bleiben haufig enilweder ouf
recht pauschale Daoten und Vermutungen begrindet oder konzentrieren sich _ciuf'be—
stimmie Regionen, wie z.B. Berlin. Die KinsHerenquete aus dem Johre 1975 ist Gber
weite Strecken nicht mehr oktuell und war zudem — ebensowenig wis die Untersy-
chungen dber die Situation junger Kinstler von Volker Rattemeyer Anfang der achizi-

ger Jahre ~ nichtim Hinblick auf Kinstlerinnen und Kinstler cufgeschlisselt. In etner™

vom Bundasminister fir Bildung und Wissenschaftim Jahre 1985 angeregien Pilotstu-
die kommen Karla Fohrbeck und Andreas Johannes Wiesand zu der Einschdtzung,
es gibe ,kaum einen Bereich im Kunst- und Medienbetrieb, Gber den so wenig ge.:si-
cherte Daten und Fakten vorliegen, zumindest nichi, soweit es amtliche oder Institu-
tionen-Statistiken betriffi*, wie den der bildenden Kunst. Die Autoren belegen damit
auch die von der Bundesregierung in der Antwort auf Grofle Anfragen des Bundesta-
ges vertretene Feststellung, ,dof die spezielle Situation der Kinstlerinnen in unserer
Gesellschaft noch nicht hinreichend genug bekannt ist” und systematischerer Unter-
suchungen bedarf.

Detailliertere Aufschiiisse dariiber, was Frauen in der Kunst seit den siebziger Jahren
erreicht haben und was nicht, soll jefzt eine Untersuchung im Aufirag des Bundesmi-
nisters fir Bildung und Wissenschaft erbringen, mit der die Arbeitsgruppe Kunst im
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Wissenschaftlichen Zenirum fir Berufs- und Hochschulforschung der Gesamthoch-
schule Kassel im Juli 1988 begonnen hat.

Das Forschungsvorhaben gilt nicht nur den Frauen in der bildenden Kunst, sondern
auch der Situation von Filmemacherinnen ynd Designerinnen.

Ein erster Schwerpunki gilt Kinstlerinnen, Filmemacherinnen und Designerinnen in
der Ausbildung. Studiengéinge der freien bildenden Kunst, des Films, der Visvellen
Kommunikation, des Industrial Designs und der Kunsterziehung werden in der Bun-
desrepublik Deutschland an insgesmt mehr als 50 Universitdien, Gesamthochschu-
len, Kunsthochschulen und Fachhochschuten angeboten, Welche Studienfacher und
Studienorte werden von Fraven bevorzugt, wie hoch ist ihr Anteil in den verschiede-
nen Studiengdingen und an den verschiedenen Studienorten, und wie entwickeln sich
die Studienverliufe und Studienerfolge? Ermittelt werden diese Daten durch Sonder-
auswertungen der amtlichen Stotistiken wie auch durch eigene Erhebungen an den
Hochschulen bzw. durch Expertengespréche. :

Sodann: Wie sicht der Ubergang von der Ausbildung zur freien kinstlerischen Arbeit
oder in die Film- und Designberufe ous? Welche familialen und sonstigen Rahmen-
bedingungen wirken sich wie auf den Aufbau einer Lebensperspekiive als Kiinstlerin,
Filmemacherin oder Designerin aus? Welche Pasitionen haben Frouen erreicht im
Hinklick auf die Partizipation an FérdermaBnahmen, die Représentanz in Ausstel-
lungen, die Anerkennung ihres Werkes durch Preise und Auszeichnungen usw,? Wel-
che Unterschiede lossen sich zwischen den Bereichen Bifdende Kunst, Fitm und De-
sign im Hinblick auf diese Aspekte feststellen?

Kunst als Lebensplan—wo liegen dis besonderen Stéirken der Frauen, die diesen Plan
realisieren, in welchen Arbeitsmedien bzw. mit welchen Themenstellungen haben sie
vorbildhafte Wirkungen auf zeitgendssische kinstlerische Entwicklungen gehabt
und wo haben sie sich eher an Bildern von Tradiertem orientiert? Welche Anerken-
nung findet ihre Arbeit im Kunstbetrieb, bei Sammlern, bei Kunstvermittlern, in der
Kunstkritik und in der Offentlichkeit? Welchen Vorurteilen sind sis immer wisder aus-
gesetzt und mit welchen besonderen Schwierigkéiten und Widerstinden haben sie zu
kdmpfen? Gibt es Orte und Regionen in der Bundesrepublik, die ihnen besonders
ginstige Entwicklungsméglichkeiten bisten? .
Last but notleast: in welchem Maofle sind Kiinstlerinnen, Filmemacherinnen und Desi-
gnerinnen als Professorinnen in die ,M&nchsklaster” der kimstlerischen Lehre und
Forschung eingedrungen? An welchen Fachbereichen mit Kunst-, Film- oder Design-
Ausbildung gibt es Uberhaupt Professorinnen, wo sind Einzelne und wo Mehrere?
Und wie sieht es im akademischen Mittelbau aus?

Diese und weltere Fragen zur Lebens- und Arbeitssitugtion ven Kinstierinnen, Fime-
macherinnen und Designerinnen sollen durch die Uniersuchung zahlreicher Indika-
toren, im Kontakt mit den einschlagigen Hochschulen und Verbénden sowie durch
Expertengesprdche erhelit werden,

Die Studie bezieht sich schwerpunkimdaBig auf die aktuelle Ausbildungs- und Lebens-
situation von Kitnstlerinnen, Filmemacherinnen und Designerinnen in der Bundesre-
publik. Zur Einschétzung der Benachteiligungen, denen Frouen in diesen Berufen
nach wie vor ausgesetzt sind, wie auch der kreativen Leistung, die sie auf dem Wege
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aus ithreniraditionellen Wirkungskreisen heraus erbracht haben, kann allerdings auf
den Rickblick hin zur Aufbruchssituation der Avantgarde am Beginn unseres Johr-
hunderts nicht ganz verzichtet werden. Einer Aufbruchssituation, die in zwei Welt-
kriegen und durch den Nationalsozialismus tiefe Einschnitte und Briiche erfuhr. Ein-
schnitte und Brische, von denen nahezu zwei Generationen von Frauven betroffen wa-
ren. Und die dazu fibrien, dafl in den sechziger und siebziger Jahren Kiinsterinnen
sozusagen wieder ganz ,von vern” anfangen muBien. Denn die eigenen Traditionen
waren erst wieder zu entdecken. Was von einer Avantgardegeneration am Beginn
des Johrhunderts bereits einmal erreichi worden war, mufite erst wieder ins Bewufit- -
sein geholt werden,

Da die Sprache der Kunst international ist, wird der Blick innerhalb der Studie sich
auch auf den Vergleich mit der Situation von Kinstlerinnen, Filmemocherinnen und
Designerinnen in anderen Landern richten.

Letzteres wird insbesondere maglich sein auf einer Fachtagung mit internationaler
Beteiligung, auf der die Befunde der vorangegengenen Erhebungen mit Expertinnen
und Experten diskutiert werden sollen und bei der es darum gehen wird, wirksame
bildungs- und kulturpolitische Férdermafinahmen fisr Kinstlerinnen, Filmemacherin-
nen und Designerinnen vorzuschlagen. Diese Fachiogung ist fir das Frihjahr 1990 in
Wiesbaden geplant, Parallel dozu eroffnet das Museum Wieskaden eine Ausstellung
mit Werken bedeutender Kunstlerinnen dieses Jahrhunderts.
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