SPUREN DER EISSCHMELZE:
KUNST UND DIE VERGEGENWARTIGUNG ANWESENDER ABWESENHEIT

ABSTRACT The article offers a comparative analysis of the
installation Ice Watch (2014—2019) by Olafur Eliasson and the
performance Paradox of Praxis 1 (Sometimes making something
leads to nothing) (1997) by Francis Alj’s. Both artistic approaches
use ice and its melting process as a starting point for their explo-
rations. Although they originate from different contexts, they can
be related to each other in that they both raise questions about the
impact of specific anthropogenic activities on socio-economic and
ecological systems. In this study, they are interpreted as attempts
to respond to the challenges of the Anthropocene and are analyzed
in terms of their potential for critical engagement with this concept.

Olafur Eliasson und Francis Al§’s sind international bekannte
Kiinstler, die sich mit politischen und 6kologischen Fragen befassen,
jedoch unterschiedliche Ansitze verfolgen. Dieser Beitrag diskutiert
zwei ihrer Arbeiten vergleichend daraufhin, inwiefern sie unter dem
Thema ,,Spuren der Eisschmelze“ dsthetische und konzeptuelle An-
séitze zur Auseinandersetzung mit dem Anthropozin eréffnen. Dabei
handelt es sich um Olafur Eliassons monumentale Installation Ice
Watch (2014—2019) und Francis Aljs’ subtile Performance Paradox
of Praxis 1 (Sometimes making something leads to nothing) (1997).

Auf den ersten Blick haben die beiden Arbeiten wenig gemein.
Eliassons Ice Watch widmet sich explizit der Klimafrage, wiahrend
Alys’ Performance aus den 1990er-Jahren eine eher soziopolitische
Perspektive einnimmt. Dennoch, so meine These, tragt Aljs’ Arbeit
konstruktiv zum Anthropozan-Diskurs bei, indem sie vielschichtige
Zusammenhange aufzeigt, die {iber Eliassons auf die Krise der
Klimaerwiarmung fokussierten Ansatz hinausgehen. Sie eroffnet
alternative Zuginge, die nicht auf allgemeine Zukunftsappelle set-
zen, sondern lokal verankerte historische Dimensionen mit deren
soziookologischer Bedeutung fiir die Gegenwart des Anthropozins
als physikalisches und soziales Phinomen verbinden. Im Folgenden
werde ich diese Aspekte vertiefen, die Arbeiten vorstellen und ihre
Potenziale fiir eine kiinstlerisch-kritische Auseinandersetzung mit
dem Anthropozén analysieren.

KUNST AUS EIS: SCHMELZENDE BOTSCHAFTER DER KLIMAER-
WARMUNG Zwischen 2014 und 2019 haben auf bekannten
offentlichen Plitzen in Kopenhagen (2014, Rathausplatz), Paris
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(2015, Place du Panthéon) und London (2018/19, Vorplatz der Tate
Modern und Bloomberg-Hauptsitz) jeweils zwolf bis dreiBig Eis-
blocke gronldndischer Gletscher gelegen. Diese erreichen in Hohe
und Breite teilweise mehrere Meter, wiegen zwischen 1,5 und 6
Tonnen (Solly 2018) und werden unter dem Titel Ice Watch als be-
gehbare Kunstinstallationen in kreisdhnlichen Formationen aus-
gestellt. Das kristalline bis milchig-weiBe, je nach Lichtbrechung
von tiefen Blautonen durchzogene Eis weist scharfkantige bis
spiegelglatte Konturen auf und tragt Spuren préhistorischer Ge-
schichten in sich: iber Jahrmillionen eingeschlossene Luftblasen,
feine Schichten, die jahrliche Schneefille markieren, und Risse,
die von einwirkenden Kréften zeugen. Betritt man einen der Plétze,
auf denen der dinisch-islindische Kiinstler Olafur Eliasson in Zu-
sammenarbeit mit seinem Berliner Team und dem Geo-
logen Minik Rosing die als Ice Watch betitelte Ausstellung
errichtet hat, hort man ein leises Knistern und Knacken,
das aus den langsam schmelzenden Eisblocken entweicht.
Tropfen fallen zu Boden, als zdhlten sie die Sekunden, bis
das arktische Eis unter den steigenden Temperaturen der
europdischen Sonne geschmolzen ist [Abb. 1 & 2].

Die unerwartete Priasenz des polaren Eises faszi-
niert und schockiert gleichermaBen und vermittelt den
Besucher*innen iiber raumzeitliche Trennungen hinweg
einen Eindruck von den Folgen der anthropogenen Klima-
erwarmung. So entsteht ein klimapolitischer Bezug, der
durch zusitzliches Material im Internet vertieft wird. Fiir
jede der drei Ausstellungen haben Eliasson und sein Team
eigene Webseiten' entwickelt, die Ice Watch in den Kontext
des Klimawandels stellen und umfangreiche Informatio-
nen sowie aufwendige Video- und Fotodokumentationen
bieten. Zudem zeigen sie Moglichkeiten der Rezeption und
der Interaktion mit den Installationen auf.

Auf der Webseite zu Ice Watch London ermutigt Eliasson
die Besucher*innen, seine temporiren Skulpturen nicht nur zu
betrachten, sondern auch zu beriihren, ihnen zuzuhoren, sie zu
umarmen und an ihnen zu riechen (Eliasson in Studio Olafur
Eliasson 2018—2019). Diese sinnliche Kontaktaufnahme regt ein
synisthetisches Erleben an, das Umweltveranderungen spiirbar
und bewusst machen kann. Eliassons Kunst 1adt zum Verweilen
und Innehalten ein, vermittelt jedoch auch Zeitdruck. Wie eine
tickende Uhr schreitet die Klimaerwdrmung voran und gemahnt
zum Handeln. Trotzdem bleibt der Alltag fiir viele Menschen, die
(noch) vergleichsweise geringfiigig von den Folgen betroffen sind,

Ice Watch Kopenhagen (2014):

Ice Watch Paris (2015):

Ice Watch London (2018-2019):

Olafur Eliasson und Minik Rosing:
Ice Watch, 12 Eisblocke, Place du
Panthéon, Paris, 2015
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https://olafureliasson.net/icewatchcopenhagen/
https://olafureliasson.net/icewatchcopenhagen/
https://icewatchparis.com/
https://icewatch.london/

weitgehend unveridndert. Zwar haufen sich Extremwetterereignisse
mittlerweile weltweit, einige Regionen wie die Arktis, kleine Insel-
staaten, Kiistenregionen und Trockengebiete sind von der Klimaer-
wirmung jedoch unverhaltnisméaBig starker betroffen (IPCC 2022).
Menschen und andere dort heimische Lebewesen leiden unter den
Auswirkungen von Treibhausgasemissionen sowie atomarer und in-
dustrieller Verschmutzung, die iiberwiegend durch wirtschaftliche
Aktivititen wohlhabender Nationen verursacht werden. Uberdies
sind viele von ihnen bis heute in politischer und 6konomischer Hin-
sicht von (post-)kolonialen Konstellationen betroffen (Otto 2023).

Wiéhrend die verbleibende Zeit mit dem ausgestellten Eis—in
sinnbildlicher Analogie zu den Fristen der internationalen Klima-
ziele — von Tag zu Tag spiirbar schrumpft, ist es Eliassons erklirtes
Ziel, durch Ice Watch ein stiarkeres Verantwortungsgefiihl und
nachhaltigeres Handeln anzuregen (Eliasson in Studio Olafur
Eliasson 2018-2019):

It is clear that we have only a short period of time to limit
the extreme effects of climate change. [...] By enabling peo-
ple to experience and actually touch the blocks of ice in this
project, I hope we will connect people to their surroundings
in a deeper way and inspire radical change. We must rec-
ognize that together we have the power to take individual
actions and to push for systemic change. Let’s transform cli-
mate knowledge into climate action. (Eliasson in Bloomberg
Philanthropies 2018)

Der Kiinstler betont die Dringlichkeit einschneidender MaB-
nahmen zur Begrenzung der extremen Klimafolgen und ruft dazu
auf, sich aktiv gegen die Klimaerwiarmung einzusetzen, Klima-
wissen in Handeln zu ibersetzen und systematische Verdnderungen
voranzutreiben (Studio Olafur Eliasson 2018—-2019). Vor diesem
Hintergrund kann seine Installation als ein dsthetischer Zugang
zur Klimapolitik verstanden werden, dessen Funktion es ist, sowohl
eigene als auch strukturelle Handlungen kritisch zu hinterfragen
(Eliasson 2016). Entsprechend sollte auch die Materialbeschaffung
der Installation an diesem Anspruch bemessen werden.

KLIMAKUNST IM WIDERSPRUCH Der Transport der in riesigen
Kiihlcontainern warenférmig verschifften Eisblocke gestaltete sich
logistisch und energietechnisch duBerst aufwendig. Laut einem Be-
richt des Teams von Eliasson verursachte allein die Anlieferung der
Eisblocke fiir die Ausstellung in Paris etwa 30 Tonnen COz2 (Studio
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Olafur Eliasson 2015), was in etwa 43,5 transatlantischen Fliigen
entspricht. Zeigt sich der Kunstbetrieb zunehmend selbstkritisch,
zu welchem Preis —in Bezug auf klima- und umweltschéidliche
Aktivitaten — kiinstlerische Formate ermoglicht werden sollen und
wie sich der oft energieintensive Ausstellungsbetrieb verbessern
lasst (Volzke 2019), so scheint es notwendig, auch die Klimabilanz
von Ice Watch als Teil des Kunstwerks offentlich zu diskutieren.
Eliasson ist sich der klimabezogenen Auswirkungen seines
Arrangements bewusst und schlégt vor, die Kohlenstoffemissionen
des Transports durch Spenden auszugleichen. Er argumentiert:

~Everything we do has a carbon footprint, and of
course this includes the things we do to address
climate change. [...] We need to think about it in all
our activities, it needs to be part of how we think as
a society.” (Eliasson in Rea 2018)

Dass menschliche Aktivititen generell CO2 ver-
ursachen, ist trivial. Doch ldsst Eliassons Entgegnung
auBer Acht, dass die globalen Emissionen sowohl zwi-
schen verschiedenen Weltregionen als auch innerhalb ge-
sellschaftlicher Klassen stark variieren. Zudem umgeht
er die Frage, inwiefern der Mehrwert engagierter Kunst
durch ihre eigenen Emissionen ins Gegenteil verkehrt wer-
den kann, wenn die klimatischen Folgen solcher Projekte
deren positive Botschaften konterkarieren [Abb. 3 & 41].

Zwar lieBe sich Eliassons Materialbeschaffung als
Spiegel petrokapitalistischer Wirtschaftsstrukturen inter-
pretieren. Es bleibt jedoch zweifelhaft, ob ein Kunstformat,
das selbst zur Akzeleration anthropogener Klimaver-
anderungen beitragt, wirklich glaubhaft zu einer Sensibi-
lisierung in Bezug auf die Klimakrise eintreten kann.

ZWISCHEN DYSTOPIE UND ZUKUNFTSAPPELL Aus Eliassons
Sicht scheint dies unproblematisch. Er erklart, dass er mit Ice Watch
Menschen weltweit beriihren und Erzdhlungen schaffen mochte,
die ,,our notion of we — from the local to the global“ (Eliasson 2016)
erweitern und moglichst alle zum Mitmachen bewegen sollen (Eli-
asson in Studio Olafur Eliasson 2018—-2019). Unklar bleibt jedoch,
wer mit ,wir” gemeint ist und welche Gruppen iiberhaupt Zugang
zu seiner Kunst haben, die vorwiegend in Europa, den USA und in
renommierten GroBausstellungen gezeigt wird. Sein kiinstlerisches
Engagement blendet lokale und soziale Unterschiede ungleicher

Olafur Eliasson und Minik Rosing:
Ice Watch, 12 Eisblocke, Nuuk, Greenland,
2015
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Verhiltnisse entlang der globalen Nord-Siid-Achse sowie innerhalb
von Hochlohnldndern (Otto 2023: 22f.) ebenso wie die komplexen
Verflechtungen von Klimapolitik und wirtschaftlichen Interessen
weitgehend aus. Auch dass einige Lander schon deutlich linger und
starker unter den klimatisch-6kologischen Folgen geopolitischer
und sozio6konomischer Ausbeutung leiden, in die sie durch (post-)
koloniale und (neo-)kapitalistische Strukturen hineingedrangt
wurden (Malm und Hornborg 2014; Yusoff 2018: xiii), findet in
der Arbeit kaum Beriicksichtigung.

Eliassons Ansatz neigt zu Verallgemeinerungen, die seinen
kiinstlerischen Anspruch iiberlasten, indem er die Gesamtheit
ursichlich komplexer und sich vielschichtig auswirkender Zu-
sammenhénge des Klimawandels auf eine einzige Symbolik, das
schmelzende Gletschereis, reduziert. So kommt es zu einer Simpli-
fizierung, bei der es keinen Unterschied macht, ob die Installation
in Kopenhagen, Paris oder London gezeigt wird. Fiir die Auswahl
der Standorte scheint vor allem deren internationales Prestige
ausschlaggebend zu sein, was zur Popularitit der Ausstellung bei-
tragt und deren Bedeutung unterstreicht, Ice Watch jedoch seltsam
ortlos wirken lasst. Die einheitliche Prasentation vermittelt den
Eindruck eines unterschiedslosen Beitrags heterogener Akteure
(des globalen Nordens) zur Klimakrise und versaumt die Chance,
auf ortsspezifische Differenzen sowie deren soziale und materielle
Spezifika einzugehen. Stattdessen spricht Eliasson aus einer all-
gemeinen Perspektive und entwirft ein kiinstlerisches Narrativ,
das der westlich gepriagten Vorstellung einer global verursachten,
anthropogenen Krise folgt, die durch gemeinsame Anstrengung
und verstarkte Nachhaltigkeitsbildung (UNESCO 2020) zu be-
waltigen sei. Dies spiegelt das moderne Versprechen (Latour 2017)
wider, irdische Entwicklungen gestalten und nach Bedarf steuern
zu konnen. Doch lésst sich dieses Versprechen nicht einlésen. Das
Anthropozin ist kein ,Endspiel”, das im Stil dystopischer Sci-
ence-Fiction bekdmpft und abgewendet werden kann. Vielmehr
beschreibt es gegenwirtige Realitdten, die neue und spezifische
Verortungen in Beziehung mit der Welt erfordern —diese fehlen in
Ice Watch jedoch.

Die Platze, auf denen Ice Watch installiert wurde, wirken wie
Bithnenkulissen, auf denen das Drama der Klimakrise in Szene
gesetzt wird. Dabei wird das langsame Schmelzen der Eisblocke
als ein retardierendes Moment inszeniert, das hoffen lasst, dem
katastrophalen Ausgang zu entgehen. So entsteht ein Spannungs-
verhiltnis zwischen der durch die kiinstlerische Inszenierung
erzeugten Distanz, die die Situation unwirklich erscheinen lasst,
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und der physischen Niahe zum Gletschereis. Eliasson lieB das Eis
nach Europa bringen, um die emotionale Distanz zur Klimakrise
abzubauen, indem er eines der letzten bis dato unverfiigbaren
Elemente —arktisches Gletschereis —iiber raumliche Entfernungen
hinweg greifbar machte. Wahrend die Inszenierung also abs-
trahiert und eine &dsthetisch-symbolische Distanz schafft, soll
gleichzeitig ein Gefiihl unmittelbarer Niahe entstehen, das die
psychologische Distanz zur realen Klimakrise verringern kann.
Lost dies Emotionen aus, so werden diese durch das Eis als Symbol
hervorgerufen, das zwar die Klimakrise thematisiert, jedoch durch
die dsthetische Distanz den Eindruck einer Fiktion ohne reale Kon-
sequenzen vermittelt.

Dieses Erleben wird durch Eliassons Riickgriff auf Topoi der
klassischen Erhabenheitsasthetik weiter verstarkt. Er inszeniert
das arktische Eis als sublime Naturerscheinung, die korperliche
Reaktionen wie Erschaudern, Erschiitterung oder Uberwiltigung
hervorrufen und, zwischen Niedergedriicktheit und Lust am
Grauen, Gefiihle der Klimatrauer provozieren kann. Moglich ist
diese Ambivalenz, weil das physisch unmittelbare Phdnomen —die
sogenannte arktische Verstiarkung® —als Kunst in Erscheinung
tritt, wobei die dsthetische Distanz ein gewisses Sicherheitsgefiihl
schafft (Schweppenhiuser 2007: 84—86).

Dieser konzeptionelle Widerspruch entgegengesetzter Nahe-
Distanz-Funktionen setzt sich darin fort, dass Eliasson seine Arbeit
didaktisch aufladt und die sinnliche Begegnung mit dem Eis durch
erklarende Hinweise zum Ausstellungszweck erginzt. Ice Watch
wird als Klimakunst prasentiert, deren Intention und Ziel in den
begleitenden Materialien klar dargelegt werden (Studio Olafur Elias-
son 2014; 2015; 2018—2019). Diese Vorgehensweise kann die Rezep-
tion der Arbeit unterstiitzen, driickt jedoch kiinstlerische Autoritat
hinsichtlich der Deutung der Arbeit aus und ldsst wenig Raum fiir
unvoreingenommene Interpretationen oder individuelle Zuginge.
Zwar ist es durchaus moglich, die Ausstellung ohne Bezug auf die
Webseite zu erleben. Trotzdem verfolgt die Arbeit einen instrumen-
tellen Ansatz, der dsthetische Erfahrungs- und Bildungsprozesse
hemmen kann, da diese insbesondere durch ergebnisoffene und
widerstdndige Auseinandersetzungen mit Kunst angeregt werden
(WeiB 2021). Zudem ldsst die Inszenierung des arktischen Eises als
»Live-Schau“ der Klimaerwarmung den Eindruck entstehen, dass
das Eis selbst zum Konsumobjekt wird und als Lehrstiick iiber die
Klimakrise die Verwertungslogiken des Anthropozéans fortschreibt.

Ice Watch wird als kiinstlerisches Naturspektakel beworben,
das vor einem ,,end of the world“ (Morton 2013; sieche auch 2021)

In seinem Buch Unverfiigbarkeit (2021)
analysiert der Soziologe Hartmut Rosa
moderne Entfremdungsdynamiken. Er be-
schreibt die Tendenz moderner Menschen,
ihre Weltreichweite stetig zu vergréBern
und die Welt durch Wissenschaft, Tech-
nik, Politik und Okonomie verfiighar zu
machen. Dies geschieht durch die Er-
weiterung von Wissen und die rdumliche
ErschlieBung entfernter Orte, wodurch
Dinge kontrollierbar und nutzbar werden.
Die Kehrseite dieser Verfiigbarkeit ist ein
Verlust an Resonanz, der sich darin zeigt,
dass die Welt zunehmend funktional und
berechenbar wirkt. Uberraschungen oder
ein Gefiihl innerer Verbundenheit mit der
Welt bleiben aus, was zu Gefiihlen der
Leere und Gleichgiiltigkeit gegeniiber der
erlebten Umwelt fiihrt.

Ice Watch soll diesem Gefiihl der Ent-
fremdung entgegenwirken, indem es
emotional beriihrt und Staunen hervorruft.
Gleichzeitig folgt die Arbeit jedoch genau
dem von Rosa kritisch diskutierten Modus,
raumzeitlich entfernte Phdnomene verfiig-
bar zu machen und die Kontrolle dariiber
zu demonstrieren. Indem /ce Watch
gronlandisches Gletschereis unter hohem
logistischem Aufwand in européische
GroBstéddte transportiert und dort zugéng-
lich macht, wird die Weltreichweite weiter
vergroBert, was letztlich zur Entzauberung
der Welt als Unverfiigbhare beitrégt.

Die ,Polare Verstdarkung“ beschreibt das
Phdnomen, dass sich die Polarregionen,
insbesondere die Arktis (wo auch von
»Arktischer Verstarkung“ gesprochen
wird), schneller als der globale Durch-
schnitt erwarmen. Dies liegt vor allem
an Riickkopplungseffekten wie der ver-
ringerten Albedo (dem MaB fiir das Riick-
strahlvermdgen einer Oberflache) durch
den Verlust von Meereis und Schnee,
was zu einer verstarkten Absorption

von Sonnenenergie fiithrt, sowie an Ver-
anderungen in der atmosphérischen und
ozeanischen Zirkulation, die die Warme
vermehrt zu den Polen transportieren.
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warnt und zu klimafreundlicherem Verhalten aufruft, ohne diese
Forderung selbst zu erfiillen. Zudem bleibt ungewiss, ob das Um-
armen des Gletschereises tatsidchlich nachhaltige Reaktionen
hervorruft oder lediglich eine symbolische Geste bleibt —dhnlich
dem Kauf eines Ice Watch-T-Shirts, das noch lange nach dem
Schmelzen der Eisblocke erworben werden kann. Obwohl Elias-
son zu systemischem Wandel dringt, wirkt seine Kunst erstaunlich
systemkonform und folgt aktuellen Kunstmarkt-Trends wie der
Einladung zur Partizipation, der Politisierung von Kunst im globa-
len Kontext, der Vorliebe fiir spektakuldre Inszenierungen und der
Vermarktung tiber Plattformen und Merchandise (Ullrich 2022).
Das iiberfrachtet die Arbeit und fithrt in einen Funktionalismus,
der das eigentliche Anliegen, fiir die Klimaerwarmung zu sensibi-
lisieren, verfehlt.

Einen kontraren Ansatz verfolgt Francis Alys mit seiner 1997
entstandenen Performance Paradox of Praxis 1 (Sometimes ma-
king something leads to nothing), die im Folgenden in einer ver-
gleichenden Lektiire zu Eliassons Ice Watch auf das Anthropozéan
bezogen wird. Anders als Eliassons Werk, das sich explizit auf die
Klimakrise bezieht, entstand Aljs’ Performance bereits vor iiber
25 Jahren, zu einer Zeit, als der Klimadiskurs durch Abkommen
wie das Kyoto-Protokoll von 1997 gerade erst an Bedeutung ge-
wann. Allerdings erlaubt Aljis’ Arbeit eine Lektiire, die sie fiir den
Anthropozan-Diskurs relevant macht, da sie komplexe Beziige zu
lokal verwurzelten sozio6konomischen und historischen Kontexten
herstellt, die in Ice Watch ausbleiben.

EIS IN BEWEGUNG - PARADOXE PERFORMATIVITAT ALS LOKALE
GESCHICHTSINTERVENTION Francis Alys ist ein belgischer
Kinstler, der seit 1986 in Mexiko-Stadt lebt. Dort realisierte er die
Performance Paradox of Praxis 1 (Sometimes making something
leads to nothing)“, in der er einen rechteckigen Eisblock, wie er
gewoOhnlich zur Kiihlung von Lebensmitteln verwendet wird,
einen Tag lang durch die StraBen schob. Dieser Vorgang wurde
videografisch dokumentiert und zu einem fiinfminiitigen Film
zusammengeschnitten, der zeigt, wie das Eis unter der mexika-
nischen Sonne schmilzt und wissrige Spuren hinterlasst, bis am
Ende nur noch eine Pfiitze bleibt.

Das langsame Schmelzen des Eises ist die offensichtlichste
Parallele zwischen den Arbeiten von Alys und Eliasson. Doch
wihrend das schmelzende Gletschereis in Ice Watch als ein-
dimensionales Symbol fiir die globale Klimakrise dient, steht das
Eis in Paradox of Praxis 1 als Metapher fiir den Zusammenhang

Der Titel wird in der Folge mit Paradox of
Praxis 1 abgekiirzt.
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von sozialer Ungleichheit, kapitalistischen Dynamiken
und dem Umgang mit natiirlichen Ressourcen, wodurch
lokales und globales Handeln aufeinander bezogen wird.

Indem Aljs iiber neun Stunden hinweg den Eis-
block durch die StrafSen von Mexiko-Stadt schiebt, kom-
mentiert er die Last vieler alltdglicher Handlungen, wie
das Tragen schwerer Wasserkanister in Gebiete ohne
Wasseranschluss oder das punktuelle Flicken 16chriger
StraBen. Gleichzeitig spielt er auf die Unzulanglichkeit
erschopfender Arbeit ohne sichtbaren Mehrwert an. Das
schmelzende Eis kann als Allegorie auf die Fragwiirdig-
keit mithsamer Tatigkeiten ohne nachhaltigen Effekt
gedeutet werden, aber auch als Reflexion iiber die Ver-
gianglichkeit natiirlicher Ressourcen, die oft erst durch
ihr Verschwinden Aufmerksamkeit erlangen.

Alys arbeitet in seiner Kunst hiufig mit scheinbar
sinnlosen, repetitiven Aktivitdten, um grundlegende Fragen iiber
den Wert und die Auswirkungen menschlicher Anstrengungen in
soziopolitischen und 6kologischen Zusammenhédngen anzustoBfen
(Ferguson 2007). In seiner Performance Paradox of Praxis 1 ver-
bindet er das mit einer Kritik an kapitalistischen Produktions-
weisen, die sich in zyklisch wiederkehrenden Strukturen
manifestieren und, wie Karl Marx darlegte, einen entfremdenden
und dehumanisierenden Charakter haben konnen (Marx 1867: S.
318-355) —besonders dann, wenn Menschen auf ihre Arbeitskraft
reduziert werden, monotonen Tatigkeiten nachgehen und in ihrem
Wert an Produktivitat und Effizienz gemessen werden [Abb. 5].

LOKALE EFFEKTE KAPITALISTISCHER STRUKTUREN IM ANTHROPOZAN

Die Frage, wie wiirdevolle Arbeit mit werteorientierter Ziel-
setzung und sinnstiftender Produktivitat verbunden werden kann,
ist ein wiederkehrendes Motiv in Alys’ kiinstlerischem Schaffen.
Wie ich zeigen werde, lasst sich dieses Thema direkt mit dem
Anthropozan-Diskurs verkniipfen. Die heutige Situation, welche
hiufig als Anthropozdn konzeptualisiert wird und Jason Moore
als Kapitalozdn (2017 und 2018) beschreibt, ist unmittelbar mit
globalen (neo-)kapitalistischen Strukturen und der ,groBen Be-
schleunigung“ (Great Acceleration) (Steffen et al. 2015) verbunden.
Seit den 1950er-Jahren wurde in nahezu allen sozio6konomischen
und erdsystemischen Trends —wie Populationswachstum, Was-
ser- und Energieverbrauch, landwirtschaftlich genutzte Flachen,
CO2- und Methan-Konzentrationen oder der durchschnittlichen
Temperatur — ein exponentielles Wachstum verzeichnet, das auf

Francis Alys: Paradox of Praxis 1 (Some-
times making something leads to nothing),
Mexico City, Mexico, 1997, 4:59 min.,
Filmstill-Collage
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menschliches Handeln zuriickzufiihren ist (sieche zu den Trend-
messungen die Grafiken, ebd.).

Diese Entwicklungen verstirkten sich mit der Ausbreitung
neoliberaler Wirtschaftsstrukturen und tragen erheblich zu Pha-
nomenen wie dem Artensterben, der Versauerung der Ozeane, dem
erhohten CO2-AusstoB und der Klimaerwarmung bei. Gleichzeitig
fithren sie zu tiefgreifenden sozialen und 6konomischen Um-
wialzungen. Haben kapitalistische Strukturen das globale Wohl-
standsniveau insgesamt deutlich angehoben, so verschirfen sie
gleichzeitig soziale Ungleichheiten.”’ Sowohl zwischen den Landern
als auch innerhalb der Nationen wichst die Kluft zwischen Arm
und Reich (Piketty 2022). Diese Tendenz spiegelt auch Alys’ Per-
formance, die eine Auseinandersetzung mit dem modernen Primat
von Effizienz und (6konomischem) Fortschritt in Bezug auf die
sozialen und wirtschaftlichen Realitdten in Mexiko-Stadt anregt.

Ende der 1990er-Jahre erlebte Mexiko tiefgreifende
wirtschaftliche und politische Umbriiche, unter anderem durch die
Folgen des Nordamerikanischen Freihandelsabkommens (NAFTA),
das 1994 in Kraft trat und die mexikanische Wirtschaft sowie das
soziale Gefiige stark beeinflusste. Mitte der 1990er-Jahre trieb die
Armut viele Menschen in Mexiko-Stadt auf die StraBen, ,,um sich
auf die eine oder andere Art zu verdingen” (Alber 2019: 213). Auf
deren Uberlebensstrategien nimmt Alis Bezug (ebd.; Aljs und Cu-
auhtémoc 2010: 82; Alj's in MACBA). Mit seiner Performance greift
er die gesellschaftliche Situation der Zeit auf und setzt ein Signal
gegen libersteigertes Effizienzdenken und die Orientierung an rein
kapitalistischen Fortschrittsnarrativen.

Im Gegensatz zu 6konomischen Verwertungslogiken er-
zeugt seine Performance weder einen feststellbaren Mehrwert,
noch lasst sie auf eine ,niitzliche” Beschaftigung schlieBen. Zwar
verrichtet Alys, der, den Eisklotz schiebend, sich miihsam einen
Weg durch die Stadt bahnt, anstrengende korperliche Arbeit, doch
seine Tatigkeit bringt keinen offensichtlichen Gewinn. Im Gegen-
teil 16st der Prozess jegliche Art von Materialitiat auf (Alber 2019:
213—217). Eine Lesart ist, dass Aljs damit die normative Vor-
stellung 6konomischer Wachstumsimperative, die von permanent
beschleunigter Warenproduktion begleitet sind, hin zu einer dsthe-
tisch-materiellen Reduktion verschiebt.

Anders als ein Bildhauer, der das Eis als unbehauenen Block
zur Gestaltung sehen kénnte (Kastner 2013: 81), iiberlassen Alys
und Eliasson dessen Formung den Kriften der Umgebung. Thre
Kunst hinterldsst — abgesehen von den Dokumentationen in Video,
Fotografie und auf den Webseiten —nur fliichtige, verdunstende

Die unter dem nachfolgenden Link zu fin-
dende Grafik der Maddison Project
Database (2018) aus dem CORE-Lehrbuch
Die Wirtschaft zeigt an, dass das Pro-
Kopf-BIP in den verglichenen Landern
iiber Jahrhunderte hinweg nahezu
konstant blieb, bevor es inshesondere
seit 1950 exponentiell anstieg:
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Spuren. Das Anliegen der sich selbst auflosenden Kunst liegt daher
weniger in einem bleibenden Werk als vielmehr in den Erfahrungen
und Reflexionen, die der Prozess anstoen kann.

DAS EIS ALS AKTEUR Alys’ und Eliassons Kunst erschépfen
sich im Moment der Auseinandersetzung mit dem verginglichen
Medium —dem Eis. Dennoch unterscheiden sich die Arbeiten in der
Rolle, die das Eis als Akteur spielt. Aljs’ Performance, bei der er
stundenlang den Eisblock schiebt und die nur ausschnittweise do-
kumentiert ist, 1asst keine Betrachtung als Gesamtwerk zu. Beginn
und Ende seines Schiebeprozesses werden durch das Eis selbst,
die schmelzende Lufttemperatur und weitere einwirkende (nicht-
menschliche) Kriafte bestimmt. Entsprechend entfaltet sich der
kiinstlerische Ausdruck im Zusammenspiel mit den physikalisch-
rdumlichen Einflussfaktoren und gewinnt durch die Wechsel-
wirkung mit der Umgebung an Bedeutung. Dadurch stellen sich
weiterfiihrende Fragen, die das Verhaltnis von Kiinstler, Kunst-
handeln und Kunst-Werk sowie, allgemeiner, die Beziehung von
»~Mensch” und ,,Ding”“ betreffen — etwa, inwiefern das Eis hier auch
als Akteur® verstanden werden kann und wie kiinstlerische Pra-
xis damit zu einem verteilten, relationalen Akt wird. Alys’ kiinst-
lerisches Tun entwickelt sich in der Beschiftigung mit dem Eis,
der urbanen Landschaft und den lokalen Gegebenheiten, die einen
geteilten Erfahrungsraum formen. Nicht der Kiinstler oder das von
ihm geschaffene Werk stehen im Zentrum der performativen Inter-
vention, sondern das langsam schmelzende Eis, das durch sein Ver-
schwinden einen spannungsvollen Zwischenraum schafft.

Dieser Ansatz unterscheidet sich von Eliassons Konzept, da
er selbst kaum mit dem gronlédndischen Eis interagiert. Fiir Ice
Watch lieB3 er das Eis nach Europa bringen und dort ausstellen.
Die Interaktion beschriankt sich darauf, dass das Eis vom Publi-
kum umarmt und ,beschnuppert’ werden kann; eine zwingende
Wechselseitigkeit entsteht jedoch nicht. Eliasson stellt das Eis zur
Verfligung, wihrend die Besucher*innen selbst iiber die Kontakt-
aufnahme entscheiden. So bleibt das als Installation prasentierte
Eis weitgehend passiv, nimmt die Rolle eines Objekts ein, wih-
rend Kiinstler und Publikum als handelnde Subjekte agieren. Ent-
sprechend ist die korperlich-sinnliche Auseinandersetzung mit
dem Eis in Eliassons Ice Watch optional. Alys’ Performance kann
hingegen nur fortgefiihrt werden, solange er aktiv mit dem Eis
interagiert. Dabei entsteht eine Dynamik, die Kiinstler, Eis und
Stadt mit den gesellschaftlichen und politischen Bedingungen in
Mexiko-Stadt verbindet.

Ein Akteur (oder Aktant) ist nach Bruno
Latour jegliche Entitdt, die handelt und
folglich Wirkmacht (agency) ausiibt. In
diesem Sinne sind Akteure nicht nur Men-
schen, sondern auch nicht-menschliche
Entitdten wie Technologien, Institutionen,
Organismen und Materie, die in emer-
genten Beziehungen (soziale) Realitdten
beeinflussen und hervorbringen (Latour
2021: 108 und 285).
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WAHRNEHMUNGSVERSCHIEBUNG: ERLEBEN DES UN/BEDEUTSAMEN
IM ORTSGESCHICHTLICHEN WANDEL Die Art von Eisblock, die
Alys in seiner Performance verwendet, war zur Entstehungszeit der
Arbeit im Stadtbild allgegenwirtig. StraBenverkaufer*innen nutz-
ten Eisblocke, um Waren wie Fisch, Fleisch und Milchprodukte
frisch zu halten. Uber diese praktischen Funktionen hinaus spie-
gelte ihr Gebrauch auch wirtschaftliche und soziale Disparitaten
wider. In Stadtteilen, in denen elektronische Kiihlsysteme weni-
ger verbreitet waren, verwendeten die Menschen das Eis, um der
Verderblichkeit von Lebensmitteln im heiBen Klima vorzubeugen.
Diese Tradition reichte bis in die vorkoloniale Zeit zurtick, als Eis
und Schnee von den Gipfeln umliegender Berge und Vulkane, wie
dem Popocatépetl, bis in die Stadt gebracht wurde. Spiter, im 19.
Jahrhundert, entstanden in vielen groBeren Stadten Mexikos Eis-
fabriken, welche die Beschaffung deutlich erleichterten und Orte
schufen, an denen Menschen zusammenkamen, etwa fiir den Han-
del oder zum gemeinsamen Mittagessen. Diese Orte spielten eine
wichtige Rolle im Sozialgefiige, insbesondere in Vierteln, in denen
Armut und sozio6konomische Ungleichheiten den Zugang zu elek-
trischen Kiihlsystemen einschriankten.

Auch heute noch bleibt der Eisblock fiir viele in Mexiko-Stadt
unverzichtbar. Er ist tief in den lokalen Kulturen und Praktiken
verwurzelt und triagt elementar zum Leben der Bevolkerung bei.
Doch wird das Selbstverstindliche — gerade von jenen, die weniger
auf das Eis angewiesen sind — oft eher hintergriindig registriert.
Alys kehrt diese Perspektive um, indem er den Eisblock als Haupt-
akteur in den Mittelpunkt der Arbeit riickt. Seine Performance
verlagert die Aufmerksamkeit auf das scheinbar Unbedeutende
und Beilaufige, indem sie dazu einlddt, die fliichtigen Spuren des
schmelzenden Eises zu erkunden. Diese erfahren mit der Klima-
erwarmung einen Bedeutungswandel. Statt wie frither primar mit
Arbeit, sozialer Ungleichheit und Konsum verbunden zu sein, rii-
cken heute der zeitweise Mangel an Eis (Savinar 2024) und seine
Verginglichkeit in den Vordergrund.

In den letzten Jahrzehnten wurde Mexiko-Stadt haufig von
Extremwetterereignissen und Hitzeperioden getroffen, denen die
Infrastruktur und Versorgungssysteme nicht standhalten konn-
ten (Climate Change Knowledge Portal 2021). Dies liegt nicht
nur an der anthropogenen Klimaerwarmung, sondern auch an
postkolonialen Erbschaften und der raumlichen Ausdehnung zur
Mega-Metropole: Die im 14. Jahrhundert von Azteken auf dem
Texcoco-See gegriindete Stadt Tenochtitldn verfiigte iiber ein
komplexes Kanal- und Briickensystem, das sich an die 6rtlichen
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Begebenheiten anpasste, um mit dem Wasser und der Landschaft
eine geeignete Basis fiir urbanen Lebensraum zu schaffen. Nach-
dem Tenochtitlan im 16. Jahrhundert von den Spaniern erobert
wurde, zerstorten diese grofe Teile der Stadtlandschaft und legten
das Seebett trocken. Wie der mexikanische Architekt José Alfredo
Ramirez berichtet, sahen die Spanier das Wasser als ,,enemy to
overcome for the city to thrive“ (Ramirez in Paddison et al. 2024).
Sie fiillten die Kanile auf und rodeten umliegende Wilder, um
Land fiir die wachsende Metropole zu gewinnen, was erhebliche
langfristige Schiaden verursachte und die Grundlage vieler aktu-
eller Probleme schuf. Heute sind die einstigen Feuchtgebiete und
Fliisse groftenteils durch Beton und Asphalt ersetzt, was in der
Regenzeit zu starken Uberschwemmungen und in der Trockenzeit
zu Wassermangel fiihrt, da der Niederschlag weder versickern noch
gespeichert werden kann (ebd.). Dies hat direkte Auswirkungen
auf die lokale Landwirtschaft sowie auf die (technologische) Infra-
struktur und das Verkehrsnetzwerk, die haufig beschadigt werden
und die Stadt besonders anfillig fiir den Klimawandel machen.
Zudem fiihren die gestiegenen Durchschnittstemperaturen dazu,
dass heute eine umfassende Abkiihlung der gesamten Stadt er-
forderlich ware (Cool Coalation 2020).

Der einst integrative Umgang mit dem Wasser wurde folg-
lich erst durch die kolonialen Eingriffe zum Problem. Trotz reicher
Niederschlage herrscht in Mexiko-Stadt akuter Wassermangel,
wodurch das schmelzende Eis in Alys’ Performance eine weitere
Bedeutungsebene erhilt. Das Eis kann als Allegorie fiir Kiihlung,
Wasser und dessen Verlust gedeutet werden, die 6kologische,
soziale und 6konomische Aspekte umfasst. Es verbindet das
vom Klimawandel geprigte Leben in Mexiko-Stadt mit den ge-
sellschaftlichen, wirtschaftlichen und 6kologischen Entwicklungen
und verdeutlicht, wie der Wasserbedarf lokale Lebensbedingungen
im Anthropozin formt. Insofern offenbart die Lektiire von Alys’
Arbeit eine politische Dimension, die nicht nur aktuelle Heraus-
forderungen des Anthropozidns mit historischen und bis heute
anhaltenden postkolonialen Erben sowie mit sozialen und 6ko-
logischen Ungleichheiten verkniipft, sondern auch das Eis selbst als
Akteur sichtbar macht, der die Auswirkungen zeitiibergreifender
Konstellationen materialisiert und iiberlebenswichtig ist.

DIE STADT ALS BRENNGLAS DES ANTHROPOZANS (UND ALS ORT DES
WIDERSTANDS) Paradox of Praxis 1 mit dem Anthropozan-
Diskurs zu verkniipfen, erméglicht es, den Zusammenhang zwi-
schen entstehungsgeschichtlichen und politischen Einflussfaktoren
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(wie Stadtplanung, postkolonialen Auswirkungen, Armut und so-
zialer Ungleichheit) und deren Folgen fiir das heutige Erleben von
Extremwettern (etwa verstiarkter Hitze und Trockenheit) sowie
unterschiedliche Vulnerabilitdten gegeniiber solchen Ereignissen
nachzuvollziehen. Dabei kommt neben der zeitlichen Dimension
auch dem Raum eine tragende Rolle zu. Sowohl Eliassons Ice
Watch als auch Alys’ Paradox of Praxis 1 ereignen sich in GroB-
stadten, die einige zum Anthropozin beitragende Phdnomene
besonders stark vergegenwartigen (z.B. hoher Ressourcenbedarf,
massiver Konsum, Verschmutzung, emissionsintensiver Verkehr
und die Erwarmung asphaltierter Flachen).

Bei Eliasson treten diese stadtspezifischen Faktoren eher in
den Hintergrund. Eine mdgliche Interpretation ist, dass die 6ffent-
lichen Plitze, auf denen er seine Installationen zeigt, symbolisch fiir
Europa stehen —die Region, die im globalen Vergleich nach Asien
und den USA als drittgroBter CO2-Emittent gilt (Ritchie 2019).
Konkrete Beziige auf die jeweiligen Stadte (Kopenhagen, Paris und
London) sowie deren lokale und historische Bedingungen bleiben
jedoch aus. Dies kann den Eindruck erwecken, dass die gewéhlten
Orte hauptséchlich als reprasentative Kulissen fungieren, um die
politische Wirkung von Ice Watch zu unterstiitzen.

Anders verhilt es sich bei Alys, der sich in seiner Per-
formance durch die StraBen von Mexiko-Stadt bewegt und, im
Weiigrau des Eisblocks und der umgebenden Architektur ge-
kleidet, mit dem Raum nahezu verschmilzt. Wahrend er in die
Dynamik des stadtischen Treibens eintaucht, riickt der Ort in den
Vordergrund. Aljs’ Bewegung mit dem Eis wird von der urbanen
Infrastruktur beeinflusst und tragt zum Verlauf der Performance
bei, etwa wenn befahrene StraBenkreuzungen iiberquert oder das
Eis iiber Treppenstufen geschoben wird. So ist die Stadt nicht nur
Schauplatz der Performance, sondern selbst ein Akteur, der den
Prozess mitbestimmt.

Dabei eroffnet Alyjs’ Performance in der Stadt eine weitere
Parallele zum Anthropozan: Beide sind von paradoxen Situationen
geprigt, in denen menschliche Handlungen ihren langfristigen In-
teressen widersprechen. Dieser Widerspruch wird im stadtischen
Raum besonders deutlich und lidsst Alys’ Performance als Kritik
an menschlichen Aktivitaten erscheinen, die auf autodestruktive
Weise die Problematik verschirfen. Obwohl viele urbane Infra-
strukturen dazu beitragen sollen, stidtisches Leben durch moder-
nen Fortschritt zu erleichtern, tragen Megametropolen erheblich
zur Dynamik des Anthropozins bei. GroBstiadte ermdglichen
denjenigen, die es sich finanziell leisten konnen, ein bequemes
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Leben —oft jedoch auf Kosten der Umwelt, was viele
unberiicksichtigt lassen, gleichgiiltig hinnehmen oder
ihnen ein Gefiihl der Ohnmacht vermittelt.

Dem setzt Alys’ Performance ein Zeichen des
Widerstands entgegen, indem er den Eisblock miih-
sam durch die Stadt schiebt. Seine Performance fordert
dazu auf, routinierte Handlungen zu hinterfragen und
zeigt, dass selbst in scheinbar aussichtslosen Kons-
tellationen neue Perspektiven und Ansitze entstehen
konnen. So strahlt seine Arbeit eine Resilienz aus, die
dazu ermutigen kann, auch in herausfordernden Situationen neue
Wege zu erkunden und sich auf offene Denkbewegungen einzu-
lassen. Das erfordert Zeit, die Alys sich nimmt [Abb. 6].

ENTSCHLEUNIGUNG UND GEGENWARTSBEZUG Wihrend der
Kiinstler das schmelzende Eis tiber Stunden vor sich herschiebt,
versinkt er in einem beinahe meditativen, auf das Eis aus-
gerichteten Zustand. Dabei zwingt er sich zur Entschleunigung
und zum Aushalten einer Monotonie, aus der heraus alternative
Wahrnehmungen und Zustédnde der Selbstvergessenheit entstehen
konnen. Der Akt des Gehens tritt in Relation mit dem schmelzen-
den Eis in den Vordergrund und lasst dieses verdndert erscheinen.
Zwischen Formverlust und bewegtem (Mit-)Sein entwickelt das Eis
seine eigene Geschichtlichkeit und macht die Prisenz des Moments
im Verhéltnis zu dessen Verganglichkeit und Ort spiirbar. Wurde
die Situation des Anthropozidns dadurch mitverursacht, dass
moderne Gesellschaften ihren Fokus und ihre Erwartungen auf
lineare Fortschrittsversprechen fiir die Zukunft kaprizierten —was
mit Wachstums- und Beschleunigungsimperativen, globaler Reich-
weitenvergroBerung und Innovationsverdichtung einherging (Rosa
2019: 12f.) —, eroffnet Aljs’ Performance einen Raum fiir das Jetzt
(Alber 2019: 220—222) und fragt, wie das Gegenwirtige verfasst
ist, durch welche Krafte es beeinflusst wird. Dadurch findet eine
Verschiebung von der modernen Zukunftsorientierung auf die
Gegenwart statt und betont das Handeln im Moment.

Auch Eliasson bezieht sich auf gegenwirtige Ereignisse, wenn
er mit Ice Watch darauf aufmerksam macht, dass die Klimakrise jetzt
stattfindet und das Jahrmillionen alte Eis heute schmilzt. Der Bezug
auf die Gegenwart dient ihm allerdings vor allem als Warnung vor
einer potenziell unheilvollen Zukunft. So schafft er mit Ice Watch ein
Szenario, in dem Zeit ,,als verknappte Ressource fiir die Bewiltigung
entstehender Probleme, namlich als Zeitdruck® (Habermas in ebd.:
222) erfahren wird. Zeit, die nicht ,,sinnvoll“ genutzt wird, erscheint

Francis Alys: Paradox of Praxis 1 (Some-
times making something leads to nothing),
Mexico City, Mexico, 1997, 4:59 min.
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dann vergeudet und verloren, was als alarmierender Weckruf wahr-
genommen werden kann, der Besorgnis auszulésen vermag.

Das Phanomen Zeit erfiillt in Eliassons und Alys’ Arbeiten
unterschiedliche Funktionen. Wahrend Eliasson durch Ice Watch
die ,dahinschmelzende® Zeit sichtbar macht und zu einem ,,radi-
cal change® (Eliasson in Bloomberg Philanthropies 2018) aufruft,
artikuliert sich Zeit in Alys’ Performance als ein ergebnisoffenes
Phidnomen, durch das sich das Denken verlangsamen kann. Ent-
schleunigung bietet die ,Gelegenheit [...], ein [...] anderes Bewusst-
sein fiir [...] Probleme und Situationen zu wecken® (Stengers 2005:
994). In diesem Sinn kann Alys’ Ausrichtung auf das gegenwirtige
Geschehen als Ausgangspunkt fiir potenziell neue Verhaltens- und
Denkweisen interpretiert werden. Die performative Aufmerksam-
keitsverschiebung betont nicht, dass etwas getan werden muss,
sondern fragt, wie spezifische Situationen beschaffen sind und ob
es moglich ist, innerhalb der Strukturen anders zu agieren — etwa,
wenn Klimakatastrophen nicht nur als physikalische, sondern
auch als soziale Phinomene verstanden werden (Otto 2023: 19).
So erweist sich die vordergriindig sinnlos investierte Zeit der
Kunstaktion ,,als Methode zur potenziellen Erweiterung von Hand-
lungen” (Alber 2019: 224).

ASTHETIKEN DES HANDELNS ALS POTENZIAL IM ANTHROPOZAN

Eliasson gibt zu verstehen, dass es in Zukunft andere Ver-
haltensweisen braucht, um besser auf die Anforderungen des
Anthropozins zu reagieren. Diese konnen sich jedoch nicht in
symbolischen Verweisen erschépfen. Die Kultur- und Literatur-
wissenschaftlerin Eva Horn schreibt in ihrem Einfithrungswerk
iiber das Anthropozin zu den bildenden Kiinsten: ,,Eine genuine
Asthetik des Anthropozins muss [...] iiber die Rhetorik der poli-
tischen Mobilisierung und iiber bloBe Thematisierungen hinaus-
gehen. Sie hat zu fragen, was es eigentlich heiBen konnte, sich dem
Befund des Anthropozins in der Form asthetischer Darstellung
zu stellen.“ (Horn / Bergthaller 2020: 122) Eliassons Werk eignet
sich in diesem Zusammenhang eher fiir Bekenntnisse: Die Klima-
krise soll nach seiner Einschéitzung bekdmpft werden (Eliasson in
Solly 2018); allerdings ohne deutlich zu machen, inwiefern er dabei
seine eigene (Macht-)Position reflektiert. Ein Privileg, das ihm als
sogenannter Blue Chip Artist zukommt, das jedoch fiir viele andere
Menschen, die unmittelbar von den Folgen anthropogener Umwelt-
veranderungen betroffen sind, unvorstellbar sein mag.

Horn geht davon aus, dass im Anthropozin zu leben ,eine
neue Art des In-der-Welt-Seins“ (Horn und Bergthaller 2020:
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124) bedeutet, und stellt damit infrage ,welche epistemologischen
Zugangsweisen und Erkenntnisformen vom Nicht-Menschlichen
wir unter den Bedingungen des Anthropozéns haben; und [...] wie
dieses neue Verhiltnis zwischen Menschlichem und Nicht-Mensch-
lichem zum Gegenstand asthetischer Darstellung werden kann“
(ebd.: 125). Dazu reicht es nach ihrer Einschitzung nicht, einzelne
dem Anthropozin zugeordnete Motive wie die Klimaerwarmung
isoliert zu thematisieren (ebd.: 121), was in Ice Watch der Fall ist.

Eliassons Installation konzentriert sich auf die Klimakrise
und inszeniert das gronliandische Eis als materielles Symbol des
Anthropozins, mit dem Menschen in Kontakt treten konnen. Dabei
bleibt die Subjekt-Objekt-Gegeniiberstellung tendenziell bestehen,
wenn das Subjekt das Eis (als Objekt) umarmt. Dennoch beeinflusst
das Eis die Situation und die Erfahrungen der Besucher*innen
nicht nur durch sein Schmelzen, sondern auch durch den Schmerz,
den die Kilte des Eises bereits nach wenigen Sekunden auf der
Haut verursacht, wodurch der Kontakt beeinflusst wird.

Noch ausgeprégter ist die Interaktion in Alys’ Performance,
die das Eis gewissermaBen ,anleitet”. Hierbei formen die stad-
tische Umgebung, der Akt des Schiebens, das schmelzende Eis
und Alys ein (Sinn-)Geflige, das Assoziationen zu globalen Wirt-
schaftsnarrativen und Effizienzdenken, zur anthropogenen Klima-
erwiarmung, zum Wert von Wasser fiir globale Okosysteme und
zur Sisyphosarbeit sozialer und politischer Bemiihungen um das
Wohlergehen des Planeten weckt. Alys’ Auseinandersetzung mit
dem Eis ladt dazu ein, sich durch verschiedene Erzahlstringe des
Lebens in Mexiko-Stadt zu bewegen und Kunst als involvierte, un-
ruhige’” Praxis zu begreifen, die in gesellschaftliche und politisch-
Ookonomische Zusammenhinge eingebunden ist. Den Spuren der
Eisschmelze zu folgen, meint hier, sie als komplexes Verweisnetz zu
deuten, sich darin zu verorten und aus den konkreten Beziigen her-
aus moglicherweise auch ein anderes Zusammenleben zu imaginie-
ren. AuBerdem zeigt die Performance das Potenzial, in scheinbar
aussichtslosen Situationen nicht nur auszuharren, sondern neue
Anpassungsstrategien zu entwickeln. Aljs beobachtet dieses Ver-
mogen in Mexiko-Stadt immer wieder:

Mexico City forces you to constantly respond to its reality, it
requires you to resituate your presence all the time, to repo-
sition yourself in the face of this inacceptable urban entity.
That is exactly what I see happening in my neighborhood
every day, with all these people who keep inventing them-
selves [...]. (Alys in Biesenbach/Starke 2010: 37)

Ich beziehe mich hier auf Donna Haraways
Buch Unruhig bleiben: Die Verwandtschaft
der Arten im Chthuluzén (2018), in dem

sie drangende dkologische, techno-
logische und soziale Herausforderungen
der Gegenwart adressiert. Mit dem Aufruf,
unruhig zu bleiben, driickt Haraway die
Notwendigkeit aus, sich den verstrickten
Problemkonstellationen des Anthropo-
zéans zu stellen, ohne dabei auf einfache
Losungen zu hoffen oder in Passivitit zu
verfallen. Haraway pladiert fiir ein ver-
antwortungsvolles Engagement im Umgang
mit den ,Unruhen” unserer Zeit. Dabei hebt
sie die Relevanz mehr-als-menschlicher
Beziehungsgefiige hervor und fordert zur
Entwicklung neuer Solidaritdtsformen in
speziesiibergreifenden Gemeinschaften auf.
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Von dieser Fahigkeit zu Anpassung und stetiger Neuaus-
richtung ist Alys’ Kunst inspiriert und konnte auch ein Hoffnungs-
moment fiir neue (Aus-)Handlungspotenziale im Anthropozin
sein. Aljs’ kiinstlerischer Ansatz bietet eine Moglichkeit,
den multidimensionalen Verstrickungen des Anthropo-
zdns auf eindringliche und zugleich bescheidene Weise
zu begegnen. Thm in seinen feinsinnigen Erkundungen
zu folgen, erfordert die Bereitschaft, sich auf die (Be-
obachtung der) Performance einzulassen und Geduld
aufzubringen. Dies schafft Raum, seinen Anspielungen
nachzuspiiren und eigene Ubersetzungen zu finden — wie
zum Beispiel hier durch eine kunstwissenschaftliche Re-
Lektiire der Arbeit im Kontext des Anthropozins und
seiner gesellschaftspolitischen sowie soziookologischen
Zusammenhéange.

Eine Starke von Eliassons Werk liegt darin, durch
seinen niederschwelligen Zugang und die 6ffentliche

Ausstellung an zentralen Orten ein breites Publikum
anzusprechen. Die Aussicht durch das schmelzende Gletschereis

Francis Alys: Paradox of Praxis 1 (Some-

fir die Klimakrise zu sensibilisieren ist dabei ein erster Schritt. ) : ) )
times making something leads to nothing),

Doch kann dies nur der Beginn eines langen, oft beschwer- Mexico City, Mexico, 1997, 4:59 min.,
lichen, aber auch hoffnungsvollen Weges sein, der angesichts der Filmstill-Collage
Herausforderungen des Anthropozidns unumginglich ist. Alys’
Performance, die damit endet, dass Kinder ihm folgen und die
verbleibende Pfiitze betrachten [Abb. 7], 1idt dazu ein, weitere

Schritte zu tun, die Hoffnung nicht aufzugeben.
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Abbildung 1: Olafur Eliasson and Minik Rosing: Ice Watch,12 ice blocks, Place du Panthéon, Paris,
2015, Photo: Martin Argyroglo Courtesy of the artist; neugerriemschneider, Berlin; Tanya Bonakdar
Gallery, New York/Los Angeles © 2014 Olafur Eliasson

Abbildung 2: Olafur Eliasson and Minik Rosing: Ice Watch,12 ice blocks, Place du Panthéon, Paris,
2015, Photo: Martin Argyroglo Courtesy of the artist; neugerriemschneider, Berlin; Tanya Bonakdar
Gallery, New York/Los Angeles © 2014 Olafur Eliasson

Abbildung 3: Olafur Eliasson and Minik Rosing: Ice Watch, 12 ice blocks, Nuuk, Greenland 2014
Photo: Group Greenland. Courtesy of the artist; neugerriemschneider, Berlin; Tanya Bonakdar
Gallery, New York/Los Angeles © 2014 Olafur Eliasson

Abbildung 4: Olafur Eliasson and Minik Rosing: Ice Watch, 12 ice blocks, Nuuk, Greenland 2014
Photo: Group Greenland. Courtesy of the artist; neugerriemschneider, Berlin; Tanya Bonakdar
Gallery, New York/Los Angeles © 2014 Olafur Eliasson

Abbildung 5: Francis Alys: Paradox of Praxis 1 (Sometimes making something leads to nothing),
Mexico City, Mexico, 1997, 4:59 min. Filmstill-Collage. Courtesy the artist and David Zwirner, New
York/London/Paris/Hong Kong © Francis Alys

Abbildung 6: Francis Alys: Paradox of Praxis 1 (Sometimes making something leads to nothing),
Mexico City, Mexico, 1997, 4:59 min. Courtesy the artist and David Zwirner, New York/London/
Paris/Hong Kong © Francis Aljs

Abbildung 7: Francis Alys: Paradox of Praxis 1 (Sometimes making something leads to nothing),
Mexico City, Mexico, 1997, 4:59 min. Filmstill-Collage. Courtesy the artist and David Zwirner, New
York/London/Paris/Hong Kong © Francis Alys
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