Karin Gorner
Imagines der ,Neuen Frau”

»1ch bin in einem Kattee — da ist Geigenmusik, die weht weinerlich Wolken in mein
Gehirn —etwas weintin mir — ich habe cine Lust, mein Gesichtin meine Hande zu tau-
chen, damit es nicht so hraurig ist. Es muB sich soviel Mihe geben, weil ich ein Glanz
worden will. Es strengt sich ungeheuer an—und Uberall sitzen Frauen, von denen die
Gesichler sich anstrengen. Aber es ist gut, dafd ich unglicklich bin, denn wenn man
glicklich ist, kommt man nicht weiter,

Das habe ich gesehen an Lorchen Grinlich, die heiratete den Buchhalter von Gebrii-
der Grobwind und ist gliicklich mit ihm und schébigen Pfeffer- und Solzmantel und
Zweizimmerwohnung und Blumentapfen mit Ablegern und Sonntogs Nopfkuchen
und gestempelten Papier, das ibr den Buchhaltrigen gestatlet, um nachts mit ihm zu
schlalen, und einen Ring.

Und es gibt Hermeline und Frauen mit Pariser Gedufte und Autos und Geschéfte mit
Nachthemden von Ober hundert Mark und Theater mit Samt, da sitzen sie drin —und
alles neigt sich, und sie atmen Kronen aus sich heraus. Verkdufer fallen hinvor Aufre-
gung, wenn sie kommen und doch nichts koufen. Und sia lacheln Fremdworte richtig,
wenn sie welche falsch aussprechen. Und sie wogen so in einer Art mit Georgettebu-
sen und tiefen Ausschnitten, daB sie nichis wissen brauchen. Die Servietten von Kell-
nern hdngen bis auf die Erde, wenn sie aus dem Lokal gehn. Und sie kénnen teure
Rumpstecks und & la Meyers mit Stangenspargel halb stehen lassen ohne einc Ah-
nung und heimliches Bedauern und den Wunsch, es einzupcacken und mitzunehmen,
Und sie geben einer Klosetifrau dreifBig Pfennig, ohne ihr Gesicht anzusehn und
nachzudenken, ob man durch thre Art Lust hat, mehr zu geben als notig. Und sie sind
ihre signe Umgebung und knipsen sich an wie elektrische Birnen, niemand kann ran
on sie durch die Strahlen, Wenn sie mit einem Mann schlofen, aimen sie vornghm mit
echten Orchideen auf den Kopfkissen, was dbermafiige Blumen sind. Und werden
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angebetet von auslandischen Gesandten, und lassen sich manikirte Fisse kiissen mit
Schwanenpelzpantoffeln und sind nur halb bei der Sache, was thnen niemand Ubel
nimmt. Und viele Chauffeure mit Kupferknopfen bringen Autos in Garagen —es ist ei-
ne elegante Welt—und dann féhrt man in einem Bett in einem D-Zug nach einer Rivie-
ra zur Erholung und spricht franzésisch und hat Schweinekoffer mit Plakaten drauf,
vor denen ein Adlon sich beugt — und Zimmer mit Bad, was man eine Flucht nennt.
Ach, ich will so sehr, so sehr --- nur wenn man unglicklich ist, kommt man weiter, dar-
um bin ich froh, daB ich unglicklich bin. !

Als Irmgard Keun 1932 den Roman tUber das , kunstseidene Mddchen” Doris verdf-
fentlichte, war die Aufbruchseuphorie der ,Roaring Twenties” léingst von der Welt-
wirtschaftskrise und dem aufblihenden Faschismus demaskiert worden. Léngst auch
hatte die — zwar bescheidene — Unabhdngigkeit berufstatiger Frauen des ,neuen
Mittelstandes” bevolkerungs- und sozialpolitische Befirchtungen vor einer Zerrit-
tung von Ehe und Familie und die Forderung nach der Rickbesinnung der Frauen auf
ihre ,mitterliche Pflicht” hervorgerufen.

Wenn Ute Frevert den Typus der ,Neuen Frau” als den , Inbegriff Weimarer Moder-
nitat” bezeichnet, als das Symbol fur die ,moderne Fortschrittlichkeit der Republik,
ihre Urbanitat und Technikbegeisterung, ihre Sachlichkeit und ihr demokratisches
Profil“?, wird deutlich, daf} sich in ihm eher die Phantasmagorie ménnlichen Fort-
schrittdenkens artikulierte als ein Emanzipationsmodell fir die Frauen selbst.

Als Reprasentantin breitgefdcherter gesellschaftlicher Hoffnungen und Zukunftsvi-
sionen konnte die ,Garconne” andererseits auch deren Aussichtlosigkeit angesichts
der politischen und wirtschaftlichen Depression am Ende des Jahrzehnts verkorpern.
Das dufiere Erscheinungshild der um 1925 aufgekommenen Gargonne-Mode fir
Fraven — knabenhafte Kérperformen, kniefreie, den Korper locker umspielende
Kleider und der kurz geschnittene Bubikopf — erschien den Zeitgenossen in einem
heute kaum noch nachvollziehbaren Umfang als Zeichen von , Vermannlichung” und
damit als bedrohlicher Angriff auf die Stabilitdt der tradtionellen Geschlechterdiffe-
renz.

Die von einer vielfdltigen Kulturindustrie vorgefertigten Aufstiegsphantasien werfen
ein Licht auch auf die Kehrseite der vieldiskutierten beruflichen und sexuellen , Unab-
hédngigkeit” der ,Neuen Frau”. Mitte der Zwanziger Jahre gab es etwa 1,5 Mill.
weibliche Angestellte, von denen etwa 2/3 in den Grof3stddten lebten.? Weibliche Er-
werbsarbeit im Dienstleistungssektor als Verkduferin, Sekretarin oder Kontoristin
war sowohl fir junge Fraven aus birgerlichen Kreisen, insbesondere aber fir Arbei-
tertochter altraktiv. Als typische Fravenberufe waren sie durch niedrige Qualifika-
tionsanforderungen, schematische Arbeitsldufe wie die Bedienung von Schreib- und
Buromaschinen, durch geringe Bezahlung und Bewertung gekennzeichnet. Weibli-
che Affraktivitat als ,Berufsqualifikation” kam einerseits dem Mode- und Schon-
heitsbewuBtsein der jungen Angestellten entgegen, andererseits weist dies, wie auch
die Bewertung weiblicher Berufstétigkeit als Ubergangsphase bis zur EheschlieBung
auf die Giltigkeit der burgerlichen Geschlechtertrennung hin. Das traditionelle Rol-
lenmuster der Hausfrau, Gattin und Mutter als weibliches Erziehungs- und Lebensziel
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war trotz des sichtbar grofien Anteils von Frauen im Erwerbsleben gesellschaftlicher
Konsens. Auch weite Teile der Frauenbewegung stellten die birgerliche Definition
der weiblichen Bestimmung keineswegs in Frage.

Ich beschdaftige mich im folgenden mit zwei Frauenportrats von Christian Schad, die
beide in ihrem Habitus dem Typ des Garconne entsprechen.

I .
Schad lernte Sonja, die in Berlin als Sekretdrin arbeitete, durch seinen Freund Felix

Bryk kennen. ’
,Sonja” (Abb. 1) sitzt im Romanischen Cafe, einem bekannten Treffpunkt der Berfl-
ner Bohéme, allein an einem Tisch. Im modisch kurzem, dunklen Hemdchen”-Kleid
mit Stoffblume und einem knapp geschnittenen, in Wellen gelegten Bubikopf sitzt sie
da, den rechten Arm mit einer Zigarettenspitze in der Hand leicht auf den Tisch ge-
stiitzt, die Beine Ubereinandergeschlagen. lhre Kleidung, ihre lassig-elegante Hal-
tung und die Accessoires, die vor ihr auf dem Tisch liegen — Zigarettenschachtel, Pu-
derdose und Lippenstift - stellen leitbildhaft die junge, gepflegte, ungebundene': Frau
vor, die selbstbewuBt in Ménnerdoménen vorstoBt: sie geht allein aus, raucht in der
Offentlichkeit und wirft mit ihrer knabenhaften Erscheinung provokant-erotisch alte
Rollenklischees von weicher, passiver Weiblichkeit Uber Bord.

1 Christian Schad, Sonja, 1928, Ol auf Lein-
wand, 90 x 60, Kat. Schad 1980, S, 137, bez.:
Schad 28, Privatbesifz
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Im Bildhintergrund sitzen, jeweils vom Bildrand Gberschnitten zwei méannliche Café-
besucher, die durch ihre auffdllige Gesichtslosigkeit in stellvertretender Funktion
eingesetzt sind: als Vertreter ihres Geschlechts und wohl auch als Reprasentanten
der Literaturszene, die in diesem Café verkehrte (die Physiognomie der linken Figur
erinnert an Max Hermann-Neifie). Monolithisch besetzen das Schwarz und Rot ihrer
Jacketts die dufBeren Punkte der Dreieckskomposition, in die Sonjas Gestalt, distan-
ziert und scheinbar unbeteiligt, hineinragt. Sonjas Aufmerksamkeit gilt weder ihrer
Umgebung, noch dem Betrachter, denn ihr nach innen gerichteter Blick verschliefit
sich gegen jeden ,Auflen”-Kontakt.

Zwischen den dargestellten Personen steht, nur wenig aus dem Bildzentrum gerickt,
auf einem weiteren Tisch eine gedffnete Flasche in einem Sektkibel. Mit dem beharr-
lichen ,Schweigen” der Personen kommt den Gegenstanden Bedeutung zu: in bild-
hafter Kirze sind zwischen die Personen weibliche und mannliche Sexualsymbole in-
einandergestellt und ebenso unvermittelt wird diese Anspielung von einer kinstli-
chen ,Rose der Reinheit” auf Sonjas Kleid aufgehoben.

Auch die anderen ihr zugeordneten Gegenstdnde — Lippenstift und Puderdose —die-
nen der Wiederherstellung physischer Intaktheit. |hr Blick nach innen zeigt jedoch
Entfremdung. Isolation und das Fehlen jeder Intimitat als die irreparablen Schéaden
der hinter ihr liegenden Erfahrungen flichtigen sexuellen Austauschs. Obwohl sie
Einsicht in die Gesetze von Macht und Geld, die dieses Klima sexueller Freizigigkeit
in den Zirkeln der Bohéme beherrschten, zu haben scheint, zeigt Schad sie unter dem
existenziellen Zwang der Wiederholung.

Lassen wir uns vom ,product-placement” der Zigarettenfirma Camel zu einem Sei-
tenblick auf ein Frauenbild in einer zeitgendssischen Reklame verleiten: hier wirbt ei-
ne schlanke, exklusiv fir den Abend gekleidete junge Frau mit verklartem Lécheln fur
ein Schonheitspflegemittel. Anstelle der Stoffblume, die Sonjas Kleid dekoriert, trégt
sie eine weifle Perserkatze auf dem Arm. Die Assoziation mit einer rein-weif3en, sei-
dig-zartlichen Schmusekatze fUhrt Uber die Inszenierung eines gepflegten, hdusli-
chen Ambientes im Bildhintergrund die Betrachterin appellativ an die Aussage her-
an: Sei jung, pflege Deine Schénheit mit Kaloderma und das Glick der wohlversorg-
ten Ehefrau wird Dir zuteil werden. Ungebrochen stellt das Plakat das Fravenideal
vor Augen, das dem ,kunstseidenen Mdadchen” zugleich Antrieb und Ziel fir ihren
Ausbruch aus dem fir sie perspektivlios erscheinenden Milieu der kleinen Angestell-
ten darstellt. Ihr Kérperistihr Kapital, nur gegen seinen Einsatz ist Geld und Macht ei-
ner birgerlichen Ehe erhélilich.

Wiahrend die Kosmetikindustrie der potentiellen Kauferin ihre Komplizenschaft fir
die Umsetzung der Tréume von einem besseren Leben andient, die sie gleichzeitig
als erinnerungsloses, dauverhaftes Glick ausmalt, stellt Schad den Preis dar, den
Frauen in Sonjas Situation fur diesen Versuch der Verwirklichung zahlen missen.
DaB Sonja als Verkauferin ihrer selbst auftritt, wird transparent durch die ihr zuge-
ordneten Gegenstdnde, ihr Gesicht zeigt die desillusionierte Unterwerfung unter den
Zwang des Sich-Verkaufens-MUssens.
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Das Portrét der in einem Berliner Hutgeschaft angestellten Modistin ,Lotte” zeigt
wiederum eine junge Frau in der Anonymitdt eines groBstadtischen Nachtlokals.
Auch sie sitzt dort allein. Lottes sorgfaltig gepflegte, porzellanen wirkende Erschei-
nung — das schmale, schwarze Kostim, die cremefarbene Bluse und ein apricot
durchschimmerndes Dessous sind genau auf ihr Haar und ihren Teint abgestimmt —
ragt in zwei disparate Bereiche des Bildhintergrundes hinein. In der rechten Bildhalf-
te befinden sich Holzbristung, Glas, Tisch, Stuhl und die Paneelentafelung in einer
logisch erklarbaren Ordnung. Jenseits einer Trennlinie, die die absteigende Bri-
stung —wohl eine Treppe —, das in Wellen gelegte Haar und schlieBlich Lottes Schul-
terkontur diagonal durch das Bild zeichnen, erkennt man eine Spiegelfldche, die je-
doch eine réumliche Orientierung erschwert. Die Lichtreflexe einer ebenfalls ver-
spiegelten Kugel Uber der Tanzflache brechen sich in den Spiegelfacetten. Selbst der
Parkettboden erscheint im Spiegelbild fragmentiert und aus seiner urspriinglichen
Funktionsebene verrickt.

Das geleerte Glas und ein vom Tisch weggerickter Stuhle in der Loge rechts neben
ihr deuten auf eine Situation des Aufbruchs hin. Lottes momentanes Gegeniber ist
der Kiinstler, an seiner Stelle der Betrachter/die Betrachterin.

Ich verstehe diese beiden Spéhren als die Beschreibung einer psychischen und sozia-
len Befindlichkeit, die Uber die rein affirmative Typisierung der ,Gargonne”, wie sie
das Plakat zeigt, hinausweist. Rechts erdffnet sich der Bildraum auf eine Gbersichili-
che Situation von Tisch und Stuhl, ihre Hintereinanderordnung und die klare Gliede-

2 Christian Schad, Lotte, 1928, Ol auf Holz,
66 x 54,5, Kat. Schad 1980, S. 131, bez.:
Schad 28, Kunstmuseum Hannover mit
Sammlung Sprengel
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rung der Paneelenwand bergen keine Irritation. Anders die Verhéilinisse auf der lin-
ken Bildseite. Der Blick des Betrachters wird wieder reflektiert und auf den Raum vor
der Dargestellten gelenkt. Wie dieser Raum aussieht, kénnen wir aber nur erahnen,
die Segmentierung des Spiegels 1aBt keine eindeutige Beschreibung zu. Er steht da-
mit im Gegensatz zu der Ordnung der rechten Hélfte. Deutet man diese raumliche
Orientierung in eine zeitliche um, dann kann das Dahinter der Loge und das schein-
bare Davor der Spiegelwand, das seine Verzerrung und Brechung nur fir den Be-
trachter bereit halt, als eine Beschreibung von Lottes augenblicklicher Situation ver-
standen werden.

Dieser Situation, Lottes Présenz in dem Tanzlokal, wird kontrastiv ein ,Bild” gegen-
Ubergestellt, das sie in seiner Ubersichtslosigkeit und nicht planbaren Perspektive in-
terpretiert. Die Einsicht in das Scheinhafte einer , gldnzenden Zukunft” zeichnet sich
in ihrem Blick ab.

Wie die Keun'sche Romanfigur Doris am Ende ernGchtert Berlin verlaBt und in eine
ungewisse Zukunft reist, so erscheinen auch ,Sonja” und ,Lotte” in der Desillusion
ihrer Tagtrdume von einem zahlungskréftigen Liebhaber, einer glanzvollen Karriere
beim Film oder von einer Heiratin ,bessere Kreise”. .

Angesichts der Arbeits- und Lebensdingungen der jungen Frauen verstehe ich die Bil -
der der ,Gargonne” als Reflex auf die Rede Gber das Weibliche und seine Verortung
in einer patriarchalen Kultur, die durch die Erfahrung des Krieges und die Krisensi-
tuation der Weimarer Republik den médnnlichen Zeitgenossen notwendig geworden
schien.

Anmerkungen

1 Irmgard Keun, Das Kunsiseidene Mad- 3 Sozialhistorische Daten aus: Ute Frevert,
chen (1932), 1979, S. 80-81. Frauen-Geschichte. Zwischen Burgerli-

2 Ute Frevert, Kunstseidener Glanz. Weib- cher Verbesserung und Neuer Weiblich-
liche Angestellie in: Neue Fraven — Die keit 1986, S. 163ff.

zwanziger Jahre 1988, S. 25.
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