fnes Lindner
Prickelnd bis dtzend: Interventionsstrategien der Guerilla Girls*

Seit Mitte der 80er Johre fithren die Guerilla Girls einen effekivallen Untergrund-
kampf gegen die New Yorker Kunstszene. Sie wollien nicht lénger zusehen, wie der
,Zeitgeist” die politischen Forderungen der Frauenbewegung aus den 70er Jahren
vom Tisch fegte. thr erkldrtes Ziel war, den Feminismus wieder in Mode zu bringen,
Was sind die Voraussetzungen ihrer Strategie? Ist sie Gbertragbar? Keine Frage, sie
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sind erfolgreich. Die New York Times konzediert den Guerilla Girls aniafiich ihres
finften ,Geburtstages” 1989, dafi ihr Einsatz gegen Sexismus und Rassismus das
Klima der Kunstwelt veréndert habe.! Weitere finf Johre spater schreibt der Redak-
teur von Newsweek Uber die Whitney Bienale 1993, die politisch engagierteste Grun-
dung der wichtigsten Ubersichtsschau zeitgendssischer amerikanischer Kunst?, sie
sahe cus wie die New York Post, ediert von den Guerilla Girls.

. We are taking full credit for this”, gibt eins der GGs mit einem charakierisiischen
Anflug von Ironie fir ,Art in America” zu Protokoll.?

Woitend und enttduscht dariiber, dafd noch fast zwanzig Johren Frauenbewegung
die Kunstszene es sich immer noch politisch leisten konnte, Fraven zu marginalisie-
ren, entwickelten die GGs Mitte der 80er Johre eine neue Strategie: Stait Klagen und
Anklogen — boshaofte Kaoketierie und beiflende Kritik; stalt lila Latzhosen — Metz-
strimpfe und Gerilia-Masken. Die effekivolle Seibstinszenterung spielt mit dem
Unterhaltungswert ihrer intelligenten Frechheiten und mit der Schaulust des Publi-
kums. Durch betont aufreizende Kleidung geweck?, wird sie durch die Gorilla-Muaske
zugleich irritiert, )

~Making feminism fashionable again”, charakierisiert eins der GGs bei einem
Besuch in Berlin® die gednderte Taktik im Kampf gegen die Bénachieiligung von
Kinstlerinnen durch alle Kunst prdsentierenden und vermittelnden Institutionen.

Der Enthusiasmus, mit dem sie von den Studentinnen der Hochschule der Kinste als
Vorkémpferinnen begrift wurden, erhieht jedoch in der Diskussion einen empfindli-
chen Ddmpfer. Wenn sie Einfadungen folgen, wollen sie iiber die Vorstellung ihrer
Arbeit hinaus Interventionsstrategien diskutieren und Frauven Mut zu Akiionen
machen, keinesfalls wollen sie aber einfach kopiert werden. ,Nehmt, was ihr
gebrauchen kdnnt, entwickelt eure Strotegien aus dem situativen Kontext heraus —
aber benutzt unseren Namen nicht.” Eine Studentin zeigte sich enttduscht Ober die
Abgrenzung, die ein Bestehen auf dem Copyright fir den Namen bedeutet. Wére es
nicht wunderbor, wenn es in allen Stadten Guerilla Girls gdbe, vielleicht Guerillaba-
bies? Kdnnie es nicht eine weltweite Bewegung geben? Konnten die neuen Aktivistin-
nen nicht von dem Signalwert des Nomens profitieren?

im Gegenzug versuchten die GGs ihr ganz spezifisches Gruppenprofil zu
beschreiben, Bereits die auf lokaler Ebene operierende Gruppe ist nicht offen, Die
Miigheder werden cooptiert, d.h. wann immer jemand geht ader eine Erwelterung
gewinscht wird, werden gezielt Frauen aus dem Kunstbetrieb angesprochen. Das
sichert die Anonymitét der einzelnen, die ein entscheidender Teil der Sirategie der
GG's ist. :

Wahrend Anonymitdt sonst gerade das Problem von Frauen igt, thre Namenlosig-
keit den Ausschlufl auf der Reprasentotionsebene onzeigt, wird sie als selbst
gewdhlie subversiv,

Niemand in der New Yorker Kunstszene weif3, ob in seiner ndchsten Néhe ein GG
arbeitet. Als Individuen emziehen sie sich der Neugier, den Enftornungswinschen,
auch der Verfolgung derjenigen, deren offenen oder verdeckten Sexismus und Ras-
sismus sie in thren Plakataktionen 6ffentlich machen. Die Stérke threr Anonymitét ist,
daf} keine Linzelne herausgegriffen und auf die sanfte oder grobe Artfertiggemacht
werden kann. Allerdings konn sich ouch keine die oft mihevolle und einfallsreiche
Arbeit 6ffentlich zurechnen. ,Es ist nicht gerade, was man in seinen Lebenslauf rein-
schreiben kann”, kemmentiert eines der GGs trocken.
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Guerilla Girls vor Ciufford S1iH 1950-A, No 2, in der Ausstellung Amerikan:sche
Kunst im 20. Jahrhundert, Martin Gropius-Bau, Berlin 1992, Foto Birgit Kleber

Suzi Gablik befragte ein Guerilla Girt zu der Beziehung zwischen threm personli-
chen Werk und der Arbeit ols Guerilla Girl. Die Antwort: ,Ich bin sicher, dofd wir dar-
ouf sehr verschieden antworten. Aber im Prinzip geht es um zwei verschiedene
Sachen. Was sie aber unmittetbar miteinander zu tun haben, ist, dafd ein Guerilla Girl
zy sein und offentlich iber diese Sachen zu sprechen, meine eigene Entschlossenheit
als Frau und Feministin starkt. [ch nehme diese Energie mit in meine Arbeit. Es ist eine
Maglichkeit, die Wut und den Arger zu kanalisieren, ihm eine Form zu geben, anstatt
daran als Kinstlerin zu leiden, ihn auf sich selbst zu lenken.”®

Die Aktionen werden in der nach auflen als Geheimgesellschaft erscheinenden
Gruppe demokratisch abgestimmt. Vor allem zwei Grundséitze sind dobei wichtig,
die wohrscheinlich fir die fir eine aktionistische Gruppe nicht gerade lypische,
lange Lebensdauver verantwortlich sind: Man muf3 nicht unbedingst Gsthetische
Ansichien und Urteile teilen; entscheidend ist allein die politische Grundiberzeu-
gung, defl der weibliche Teil der Menschheit Anspruch auf angemessene Reprasen-
tation hat. Mit welchen Mitteln wirkungsvoll in der Kunstszene darauf hingewiesen
werden kann, ohne in die alten Klagelieder zu verfallen, haben sie durch trial and
error” nach und nach herausgefunden. Ein fertiges Konzept, so betonen sie, gab es
nicht... Nicht einmal die Frage, ob das ,Kunst” ist, was sie machen, wird van den
Beteiligien gleich beurteilt. Ohne dofi es eine aut Kldrung drangende Auseinander-
setzung gegeben hatte, sind es mit der Zeit mehr geworden, die das so sehen, wie
eins der GGs auf Nachfrage mittetlt,

LDu muBlt die ldeen anderer mdgen. Es gibt immer ein Bundel Losungen fir ein Pro-
blem. Varschlage werden diskutiert und Uberarbeitet, Wichtig ist, daB man sich ein-
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verstanden erkldrt, etwas mitzutragen, selbst wenn man es nicht mog. Jede von uns
hot ihre Lieblingspiokate/Aktionen und andere, die ste nicht besonders mag.”

Anders ols bet politisch oktiven Gruppen in Deutschiand, scheint das Selbstver-
standnis duBerst offen und pragmatisch zu sein. Obwoh! sie sine geschlossene
Gesellschafi sind, scheint es keine Einschwdrung auf eine gemeinsame ldentitat zu
geben und folglich auch keire Richtungskdmpfe und Spaltungsprobleme, die dank
der deutschen Grindiichkel, mit der alles gekldrt werden mufl, fester Bestandteil
unserer politischen Erfahrung sind.

Wahrend es nach innen eine vallig undogmotische, pragmatische Verfassung gibt,
hat sich nach auBBen hin durch ein Zeichensystem ein ziemlich geschlossenes Bild ent-
wickelt, das nicht cllein auf dem politischen Ansatz, sondern auf spezifischen Dar-
stellungsformen basier, die sie in ihren lnterventionen im Kunsthetrieb entwickelt
haben. Trolz ikres weliweiten Rufs sind die Guerille Girls sine [okal operierende
Truppe, die in einem dritich begrenzten Rohmen arbeitet. Allerdings lauft zuféllig der
politische Lebensnery der westlichen Kunstszene durch die paar Strafenzige, in
denen sie plakatieren. ,Wir wirden uns verantworilich fihlen fir das, was unter
unserem Nomen woanders gemacht wirde”, wenden sie gegen den heftigen
Waunsch ein, ihren Namen zu Ubernehmen. Hoben sie sich so etwas wie eine ,corpo-
rate identity” geschaffen, geht es um die Sicherung von Autorschaft? Die Studentin
insistiert: Man konnte doch ein Netzwerk aufbouen, die Aktionen abstimman.

. Fine Arf Franchise-System wie Mac Donald’s8 Wir geben Namen und Rezept, und
ihr machi unter unserer Kontrolle die echten Hamburger?”, fragen die Guerilla Girls
zurick. Die Art der Antword, ihr Ton ist charakteristisch fir die GGs, etwas davon
steckt bereils in ihres Namensgebung. Sie sagt sicht altein etwas Gher ihre Taktik
(Gueriltal, ihr Geschlecht {girls) und ihren Anspruch {Canscience of the Art World;}
ous; gerade die seltsume Kreuzung von politischem Kampft, Revue und moralischem
Anspruch darin produziert eine prickelnde bis dtzende Mischung, die fir ihre
medienwirksame, durchschlagende Wirkung gesorgt hat.

Bei der Frage, was sich fUr deutsche Verhilinisse Uhernehmen 1aft, mufl man das
Amerikanische néher zu bestimmen versuchen, das die Eniwicklung ihrer Strategie
beshmmi hat,

Als erstes wéire do ihre Benutzung von Statistiken zu nennen. Anders als in Deutsch-
tand haben Statistiken in Amerika auf ollen Ebenen eine zentrale politische Relevanz.
Um nur ein Beispiel zu nennen: Die Erfindung des Citation Index ist eine zutiefst ame-
rikanische Angelegenheil. In thm wird ermittelt, welche Wissenschoftler am héufig-
sten zitiert werden. Danach werden Forschungsgelder vergeben, da dies als demo-
kratisches Evaluationskriterium bewertet wird. Aus dem Publizitatsgrad wird auf die
Relevanz eines Forschungsthemas zuriickgeschiassen. Nicht daB das in Deutschiand
keine Rolle spieh. Zugleich gibt es hier aber berechtigte Vorbehalte, Quantitéi und
Qualitét gleichzusetzen.

In Amerika ist jede Institution gehalten, fortwahrend statistisches Material auszu-
werfen. So ist denn auch eine Houptguelle der Daten, mit denen die Guerilla Girls
arbeiten, ,Art in America Annual® — woraus sie ordrungsgemdf zitieren. Wenn sie
die Zahlen unter der Kopfzeile , Which Art Mag was worst for women last year2” zu
einer Negotiv-Hitliste von Kunstzeitschriften zusammenstellen, war das nicht gerade,
was mit der Erhebung der Daten beobsichtigt war, Oft legen die GGs einen jeden
Statistiker grausende Methoden an den Tag, beispielsweise wenn sie unter der
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Schlogzeile ,Bus Companies are more enlighted than NYC Art Galleries” auf einem
Plakot 1989 die nach Geschlecht aufgeschiisselten Beschéftigungspositionen in den
heiden Bereichen nebeneinander auflisten. Diese Form der Montierung wiirden
ordentlich nach Sparten arbeitende Statistiker wahrscheinlich— und Politiker gewifs -
mit dem Argument verwerfen, dafd hier Apfel mit Birnen verglichen werden, aber
werden die sich unter der Kategorie Fallobst nicht ziemtich dhnlich? Fine ihrer viel-
leicht wirkungsvollsten und umsirittensten Methoden ist das ,noming”. Sie bilanzie-
ren namentlich genannten Personen, in welchem Verhalinis Kinster und Kinstlerin-
nen von thnen beachtet wurden. Das kann die diskrete Form auf rosa Briefpapier
haoben: ,Teverster Kunstsammler, unsere Aufmecksomkeit wurde darauf gelenkt,
daf3 lhre Sammiung, wie die meisten, nicht genug Kunst von Frauven enthalt. Wir wis-
sen, daf Sie sich deshalb schrecklich fihlen und diesen Mifistand unverziglich behe-
ben werden. All our love, Guerilla Girls.”® Oder die 8Hentliche Form, in der Rezen-
senten und Ausstellungsmacher mit threm |, record” konfrontiert werden. Eine der so
Genannten kommentierte: ,Es ist schockierend, den eigenen Namen im Zusammen-
hang mit Verhaltensmustern genannt zu sehen, mit denen man nichi Gbereinstimmt, "’

Ein anderes Plakat macht genau dieses Auseinanderkioffen von liberaler Gesin-
nung und qusschlieBender Praxis von Frauven auf seiten einflullreicher Kunstvermitt-
ler zum Angritfsziel: Die Schlogzeile lautef: , John Russell denkt, daB die Dinge fiir
Kinstlerinnen sich zum Besseren wenden.” Darunter ist dos Schaubild mit Rezensen-
tennamen und eine Houfigkeitsskala gesetzt, mit der sich die ZeHung, fir die Russell
arbeitet, Besprechungen von Kinstlerinnen geleistet hat. Der Kommentar der GGs
unter dem Schaubild, dos Russells Spruch widerlegh: , Wir denken, er sollte einmal
seine gigene Zeitung lesen.”

Wirkungsvoll ist die Methode, weil sie dus gespaliene BewuBisein sich tendenziel]
und gesinnungsmdBig sympathisierend verbaliender Intellektueller ohackiert, die
keinerlei prakiische Konsequenzen aus ihren Ansichten ziehen. Es ist eine Sirotegie,
die das schlechte Gewissen derjenigen irifft, die einen Ruf als aufgeklérte Zeitgenos-
sen zu verlieren haben,

Das ,naming” ist allerdings ebenfalls eine sehr amerikanische Angelegenheit.
Maglicherweise hat es etwas mii puritanischen Riten zu tun, wenn in dieser Form vor
einem anonymen Kollektiv auf ,Schuldige” mit dem Finger gezeigt wird. Barbara
Kruger wandte auf einer anderen Veranstalung der ,Positionen zeitgendssischer
Kinstlerinnen” ein, dof es sie an die McCarthy-Aera erinnere, wo die Nomen des
Kommunismus Yerdachtiger verdtfentlicht und ganze Existenzen ruinierf wurden. Die
Ubernohme des ,namings” von Hemosexuellen cus den USA, mit dem Reso von
Praunheim nicht bekennende Homosexuelle im Zuge einer Aidskampagne ffentlich
macht, hinterléBt auch zwiespéliige Gefihle. In beiden Féllen aber wird etwas nicht
Offentliches {Gesinnung und Sexualitat] aus sehr unterschiedlichen Griinden &ffent-
lich gemacht. Schreiben ber Kunst, Ausstellen und Ankaufen sind dagegen offentli-
che, und im amerikanischen Burgerrechtsversiandnis der Offentlichkeit verpflich-
tete, Akte. Vielleicht 188t sich die politische Grundiberzeugung der Guerilla Girls
viel genauer in diesem Kontext beschreiben, aus dem die Equal-Righis-Bewegung
enistanden ist. Gleiches Recht ist keine Frage von Schanheit oder anderen Qualitg-
ten. Bekanntermoflen finden dos Kunsidirekioren banausisch. Da sie ober auch
offentliche Budgets zu verwalten haben, klagen die GGs nicht nur den moralischen
Anspruch auf angemessene Reprasentation von Frauen ein; sie rechnen ihnen vor,
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dof ein Einkaufswagen voll Kunst von am Markt durchgeseizten Fraven soviel kostet
wie ein einziger Jasper Johns.? Alles eine Frage von Qualitéat? hr King-Kong-Appeal
signalisiert bereits, dafi sich die Guerilia Girls auf dsthetisch-akademische Feinhei-
ten nicht einlassen wollen, die dafur sorgen, daf Frau-Sein ein AusschiuBkriterium in
der Kunstwelt wie in den meisten anderan Welten ist.

Troiz der Anleihe bei Hollywood und den Dschungelkdmpfern: die Guerilla Girls
in der Hochschule sprechen daos kultivierte Amerikanisch der Ostkiste. Gerade weil
sie als Personen zu der Szene gehdren, die sie als Gruppe angreifen, operierensie so
effektiv.

Vielleicht ist dos Wichtigste, was von den Guerilla Girls zu lernen wére, einen eige-
nen Stil zu entwickeln, der mif den Markt- und Modegegebenheiten spiell. Nomen-
und Zeichengebung zu erfinden, erdftnet Mdglichkeiten zu anderen palitischen Ver-
standigungsmdglichkeiten. Dos in Deutschland fast olle Gruppen on irgendeiner
Stelle schmiickende Beiwort ,Initiative” sollte ols Bezeichnung vielleicht besser ent-
fallen und als Handlungsanweisung genommen werden. Die Guerilla Girls zeigen
sich beeindruckt von den Aktionen gegen die Ateliermietenerhdhungen in Berlin, bed
denen Kinstler u.a, Museen beseizten. Der Name dieser ... Initiative...” ist aber in
seiner Weilschweifigkeit, die sowohl Grindlichkeit ols auch Unenischiedenheit ver-
rét, schlicht nicht zu erinnern, Wer dagegen vergiBt die V-Girls®, die Mothers of
Meduysa? Denn die Guerilla Girls sind keineswegs die einzigen, die mit ihren Aktic-
nen das Repertoire teministischer Interventionsformen erweitern.

Armearkungen

* immer noch fir lrene Below, dar die erste 4 Die Gueritla Girls kamen auf Einladung
Version des Textes {in: Musen und My- des Projekis ,im Unterschied, Positionen
then, hrsg. von Sigrid Haose, Simone zeitgendssischer Kinstierinenn”, dos In-
Kreische, Berlin (HdK] 1992, 5. 76-85) ge- grid Kantoser 1991 in Berlin in Zusam-
widmet war. Der Text diente ouch als Ein- menarbeit mit der Arbeitsgruppe Realis-
stieg fir eine Diskussionsveranstaituag musSiudio der NGBK und mit Unterstit-
zu feministischen Interventionsstrategien zung der HdK reclisierte.

im Mai 1994 an der VHS Bielefeld, in der 5 Artin America, 0.0.0., 5. 45,
von lrere Below milgestolieten Reihe 6 MNew Cbservations, No. 7, Sept. 1989
LFrauven Kuast Kuliur”, fumfangreiche Informationen zu den

1 Roberta Smith, Waging Guerilla Warfa- GGs).
re Agoinst the Artworld, in The New 7 Roberta  Smith, New York Times,
York Times, 17.6.1990. 17.6.1990.

2 Die politische Dimension der Biennale 8 Der lasper Johrs wurde fir $ 17,7 Mio.
spiegelte sich nicht nur in der Auseinan- verkaufi, Die Guerilla Girls errechneten,
dersetzung der ausgewdahlien Arbeiten oof} fir dos Geld efwa 50 Bilder von
mit Themen wie Alds, Rossismus und Se- Kiinstlerinnen wie Georgta O'Keefe,
xismus wieder. Dafl 40 Prozent Frauen Frieda Kahlo eic. zu haber wérem.
und 35 Prozent Farbige an der Ausstel- 9 Ein Interview mit der V-Girls zeigt es:
lung beteiligt waren, machte die Auswahl Jhighly sophisticated theory-commedy
sichthar zu dem, was sie, meist ignoriert, on feminist purpose”, noachzulesen in:
immer schon ist: zu einem Politikum, actober 51, winter 1982, 5. 114-133,

3 Artin America, Jan. 1994, §, 43,
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