Karin Krauthausen
Pygmalions Kiisse. Oder von Kunst und Sex

L. Sex — vom Wissen und Wiinschen — Aunsstellung im Hygiene-Museuwm Dresden
vom 8.11.2001-11.8.2002

Drei Riume hat das Hygiene-Museum dem Sex gewidmet. Wissen, Praxis und
Projeketionen lauten die Schwerpunkte der Ausstellung, die Einblicke gibt in eine
Entwicklung, in der Sexualitat zunehmend weniger als ein Akt zur Fortpflanzung
denn als Medium der Kommunikation zwischen Menschen begriffen wird. Dic
Erwartungen, die wir in dieser intimen Kommunikation aneinander richten, die
soziale Praxis, die wir ausbilden, wird beeinflusst vom Wissen, das eine Gesell-
schaft zum Phinomen Sexualitit angesammelt hat. Der Diskurs iiber Sex bringt
Sex als reale Erfahrung hervor.

Die Frage, wie diese Diskurse und Praktiken zu prisentieren seien, wurde im
Hygiene-Museum der Kunst iibertragen. Die Kiinstlerin Rosemarie Trockel hat
die Riume zusammen mit Curtis Anderson, Heike Beyer, Matti Braun und Astrid
Wege gestaltet und die Kunst in ihrer Relation zum Sex sehr selbstbewusst posi-
tioniert, Trockel und ihr Team brechen mit der Erwartung von Pliisch und Ver-
tihrung, die das Thema Sex bei vielen BesucherInnen weckt, denn nur so gerdt der
Anteil der Projektion und die (Un-)Ordaung des Wissens iiber Sexualitit in den
Blick.

Sex - vom Wissen und Wiinschen beginnt mit einem Wissens-Raum, einer Art
Rundgang 1in Grau und Glas, an den Winden Regale mit Biichern, Schallplatten
und Dokumenten aus verschiedenen Bereichen. Populirwissenschaftliche Auf-
klirungsbiicher und Sexratgeber stehen neben medizinischen Handbiichern, Do-
kumente aus der Kriminalgeschichte neben de Sade und Houellebecq. Ein schma-
ler Weg fithrt an den Regalen entlang, steigt auf und ab, ohne auf ¢in Ziel zuzulau-
fen. Titel, Abbildungen und Dokumente werden den BesucherInnen zur Rezep-
tion angeboten, milssen aber von ithrem neugierigen Blick in eine eigene Logik ge-
bracht werden. Jede BesucherIn begriindet ihren eigenen Wissensrauzm.

Der folgende Praxis-Raum ist von abstrakter, fast irrealer Klarheit. Lang zieht er
sich hin, durch keine Raumteiler unterbrochen, von oben erhellen gleichmiflig zu
einem Muster angeordnete Neonrdhren das Getiige aus Tischen, Vitrinen und
Winden. Auch hier zuriickhaltende Farben: Weifl, zartes Grau, ein wenig Zitro-
nengelb, dazu das stark glinzende, durchsichtige Plastik der Vitrinen und Compu-
ter. In einer Ecke lehnt die Arbeit Adjustable Wall Bra (1990/91) von Vito Acconci,
ein riesiger eiserner Biistenhalrer, und iiber allem hért man die zugeordnete Ton-
sput, schweres Atmen. Im Raum sind heterogene Praxisfelder zu Informations-
pools zusammengestellt, Verhiitungspraktiken ebenso wie die Thematisierung
von sexueller Gewalt gegen Kinder. Auch hier ist keine Hierarchie der Rezeption,
keine Ordnung des Wissens vorgegeben, die Ausstrahlung der beiden ersten Riu-
me erscheint insgesamt zuriickhaltend und birgt doch Irritationen. Die Kunst fun-
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giert als ein eigenmichtiges Fluidum, sie ru.ft Atmosphiren auf unclilrexzt die Sinne,
aber ohne sich in den Dicnst einer Rhetorik des @egehl:eng zui ste en‘B e
Am deutlichsten zcigr sich diese autonome Asthetik im etzt?nGerEtc h der
Ausstellung: Projektionen. Eénegonsi:lrul;mon a?l§cH1€)éz;i$€;:lcgsnanrccl)cn%qan;
Raums ein, zwingt dic Besucher nnen, di len i
g:;lie;cincr eigcnt:limlicl% randsté‘.nd_igel} Position zu bc_tx;chten,‘vc;]})si]:igasgs
ten nach oben zu schielen. Wie ein helmh.cher Voyeur blickt manéa.u lf: r Lands
unbeholfenen Striptease in Schwarz-Weif} (5 Ma.y 1994) ?ldt}x; ar‘oFLe n:mten
mans Fuses (1965), dessen traumbhafte, unscharfe Blid—Ob(fr acheaus _rzzigi enten
eines Lichesaktes besteht, Im Inneren _der I—Iolzkons_truktion_wl;aﬂfen ;ne 3 it Ka
binen mit weiteren Videos tiber weibl.lchazn Sextounsr.nus, Lie .E 1ml atern und
mannliche Sexualitat — hier nétige die (JCSE'J.lt‘L]I}g die Betrac terlonen 1}1’41%li ;
ranmliche Intimitat mit den Wiinschen und Se!1nsuchtfn der Pgrtl aIt_Itlci‘tcn. . aﬁf
lich Yoko Onos Video Cut Piece (1965) lisst sich von libergro deg‘ 0 z§tut o
der Rickseite der Konstrukiion in Zentralperspeklflwscl:ler un 1sta.nz.1er§f:5itz_
sition aus ansehen. Aber dieses Video do.kumcnt%crt cinen afggfc}slswtn, besitz-
ergreifenden Blick auf cin weibliches Subjekt: Fs 18t cine Al:l..l:(.lc nél?frdcrt e
Carnegice Recital Hallin New York, Yoko Ono sitzt auf der Bii n:.i_un rdert e
ZuschauerInnen auf, ihr die Kleider vom Leib zu is‘chnel_den,_wa; liese mlh uneh-
mender Enthemmtheit tun. Der Blick. auf den Kolljper st hier }j:m unscGliIEiC}gleS
Blick, er ist von Projektionen, vom Wissen und WL}nsghen durc. Izo.gcni)cnso s
gilt auch fir unseren Blick auf di_e ausgestellten Prolelstloncr}, :{s ist ein Zie nso -
dringlicher, von eigenen Projekthnen‘ﬁberlaget‘_te? Blick, mit dem 1w1r admi-
tit der anderen erkunden, chne ein d1rektf:5 M_H;emander"emzuge en, w
achten sie bel thren Gestindnissen, beurtel!en ithre Sehl]suchtf:. e Gessaln
An dieser Blickbedingung lasst gerade dln_: Raumkqnstruktl?ﬁ, 1;: _cs}tla E::E
durch Rosemarie Trockel und thr Team, keinen Zweifel. Das ll;lns]ti_e:r{sct?ndi )
greifen ordnet sich nicht der Thematik Sex unter, sondern bfﬂlvah.r‘t 1.g‘{i.ns ait Segx
keit im Zugniff auf dic Sinne der Bctracht'crlnnen‘ Kunst f:f.lg Tu.r lr:ul, 1;{:)11126 :
zusammen, $0 kdnnte man sagen, gnd darin unterschm'dct' su‘: ‘ roi: LbssrseX_FE_
tion zum Beispiel von Stahl Stenslie, dessen K.uns;begnff n seinen );nc; Vor[;a
perimenten aufgeht. Das Hygiene-Musemljl lud ithn am 22..}ar1213af' z m Zurﬁ
iiber Extrem Sex. Scbopf;mgsexperimem? in der sz:;t - cine Gegen fi.'lse
Kunstverstandnis von Trockel und eine sinnvolle Erginzung zur Ausstellung.

II. Exirem Sex. Schipfungsexperimente in der Kunst — Vortrag von Stahl Stenslie
am 22.1.2002 ;m Hygiene-Museum Dresden

Trotz dex Virtualitit des Cyberspace scheint der C}Tbersex cinen hpl;‘agmatﬁscihilj
Umgang mit Sex zu ermaglichen: Man gesEaltet_d as visuelle G_ege;ul;( er n_a(:}1 e g;i_
nen Winschen aus einer Body Bank und lisst sich L?ann auf die ele tronlsg. e S
mulation ein, auf jene Koordination der Motqrcn im Cybcrsex—Arllzug, ie %réf.
anonyme Partnerln von einem Bildschirm aus irgend wo auf der Welt steuert,

78  Frauen Kunst Wissenschaft 33

eigenc Korper steckt in cinem Ganz-Kdrper-Vibrator und die Reize, die der An-
zug auf der Haut und in den Korperdffnungen auslost, sind cntsprechend der
technischen Ausriistung normiert. Das Erlebnisspektrum beim Cybersex ist also
begrenze und das Ergebnis cher eine Mechanik am eigenen Kérper als cine Kom-
munikation zwischen verschiedenen Kérpern.

Das Novum des Cybersex ist das spezielle Verhiltnis zum Bild ~ darin hat
Stenslie recht, und er findet in diesem neuen Verhaltnis die Begriindung fiir eine
wirkungsmichtigere Kunst. Stenslie schlieft scinen Vortrag deshalb mit ciner
Darstellung des Pygmalion, jenes mythischen Bildhauers, der sich in das von thm
geschaffene Standbild verliebt und es durch seine Liebe zum Leben erweckr.
Kunst und Sex gehen in diesem Mythos ganz selbstverstindlich zusammen, die
Kunstschépfung 16st Begehren aus, das wicderum zur Schépfung von Leben
tithrt, indem das steinerne Bild lebendig wird. Stenslies Kunst iberbreter den My-
thos: Die Kreationsméglichkeiten durch die Body Bank mobilisieren das schép-
ferische Potential der Betrachterln, die neue Kunstform Sex zeigr deutlich Wir-
kung ~ sic wird zum konkrer-kérperlichen Genuss. Lm Cybersex - 50 Stenslies
These — wird das Bild lebendig, es ergreift den Korper dessen, der es geschaffen
hat, die Betrachterln ist im Bild,

Liest man den Mythos genauer, wird jedoch fraglich, ob Stenslie den Pygma-
lion wirklich als berthmren Ahnen fir seine Cybersex-Kunst zitiercn kann,
Denn Pygmalion muss dic grundlegend andere Welr des Standbildes — seine Qua-
Titdt ais Bild — anerkennen, er muss um das Fremde in diecsem Eigenen, diesem von
ihm Geschaffenen wissen. Erst in einem zweiten Schritt kann cr sich nach einer
Uberschreitung dieser Grenze, nach ciner endgiiltigen Animation des Bildes yer-
zehren. Dic Statue wird dann zu ejnem Gegentiber, mit dem Pygmalion kommu-
nizieren kann — die Fremdheit des Bildes wird zur Fremdheit eines Du, und damit
zu einer Differenz, dic Pygmalions Kuss zumindest fiir den Moment auflést. Dic
Schéptung des Kiinsders zeigtihre Machr, indem sic in der Betrachern Begehren
weckt, und das Begehren wicderum beweist seine Macht, indem es das Fremde in
ein Gegeniiber verwandelt und so eine Art von Kommunikation erméglichr, die
alle Differenzen aufzuheben verspricht. Kunst und Sex bzw. Bild und Sex sind
hier eng verschriinks, aber fallen doch micht Zusammen.

Die UserIn im Cyberspacc erinnert weniger an Pygmalion denn an Narziss, der
kein Gegentiber kennen will und sich in sein Spiegelbild verliebt. Der mythische
Narziss, als er sein Licbesobjekt erkennt, ist verzweifelt, denn was er begehrr, ist
zwar flir immer bei ithm, aber doch nicht anders zu haben als im Bild: ~Konnte ich
mich doch von meinem Koérper dsen! Lin reuartiger Wunsch bei cinem Licben-
den: Ieh wollte, der Gegenstand meiner Liebe wire nicht bei mir!“! Der Cybersex
165t das Problem des Narziss, indem er es der Userln erlaubt, {iber ein Bild auf den

ghickliche Narziss (und nicht: der gliickliche Pygmalion).
Beim Cybersex ist die BetrachterIn aber nichs nur im Bild, sic ist im eigenen
Bild, d.h. im Raum der alimichtigen, narzisstischen Projektion, die kein Fremdes
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kennt. Was in diesem interferenzfreien Modell verloren geht, ist das Bewnusstsein
fiir die Differenz des Bildes, seine spezifische Qualitit als zugleich Seiend und
Nicht-Seiend. Stenslies Gleichsetzung von Cybersex und Kunst wiederholt und
affirmiert diese Negation, wihrend Trockel und ihr Team versuchen, die Diffe-
renz erfahrbar zu machen. Die Wirkungsmacht der Kunst, ibre Nihe zur Projek-
tion, verschmilzt in Trockels Ausstellungsprisentation eben nicht mit den Pro-
jektionen der Sexualitit - Pygmalion rebelliert und verweigert den Kuss.

{  Ovid: Metamorphosen. Ubers. . hrsg.
v. Michael von Albrecht. Stuttgart 1994,
3. Buch, S. 157 (Vers 465-470).
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