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Die Prasenz von Frauen im Kunstmuseum

Kunsivermittlung in der Hamburger Kunsthalle

Als Freie Mifarbeiterinnen des Museumspddagogischen Dienstes in Hamburg fihren
wir mit Schiller- und Erwachsenengruppen Gesprdche vor Originalen in der Ham-
burger Kunsthalle. Diese tdgliche Vermittlungsarbeit leisten hier, wie auch in ande-
ren Museen, fast cusschliefilich Fraven (bei z.Zt. zwel houptamilichen Museums-
pédagogen und dreizehn freien Mitarbeiterlnnen, davon ein Mann). Daogegen domi-
nieren im wissenschaftlichen Bereich, bei der Ankaufs- und Ausstellungspolitik und in
der Sammlung die Arbeit(en) von Mannern. Auf die Auswah| der Exponate und wie
sie prasentiert werden, haben wir keinen EinfluB. Welche M&glichkeiten gibt es fiir
uns, in einem seit jeher vom ,ménnlichen” Blick bestimmten Kunsimuseum feministi-
sche Fragestellungen und Inhalte in den Gespréchen mit Besucherlnnen zu themati-
sieren? :

Seit 1955 erschienen nur drei Kinstlerinnen (1962 Kdthe Kollwitz, 1985 Mary War-
burg, 1986 Hanne Darboven) bedeutend genug, um in einer Einzelausstellung der
Hamburger Kunsthalle vorgestellt zu werden. (Nur in der Reihe ,Standpunkte”, die
Frau Dr. Hohl organisierte, und die in einem Raum der Kunsthalle jeweils einen Mo-
nat lang junge Hamburger Kiinstlerlnnen zeigte, waren Frauen dem Anteil ihrer Pra-
senz auf dem Kunstmarkt entsprechend vertretén.) Auch in der sténdigen Sammlung
ist die Suche nach Werken von Fraven bis ins 20. Jahrhundert fast vergeblich. Es sind
nur zwei kleine Blumenstilieben von Rachel Ruysch (1664-1750) und Neeltje Vlieger
(1. Halfte 17. Jh.} ausgestellt. Die wenigen Bilder von Malerinnen aus dem 19. lahr-
hundert, darunter drei Gemdlde von Rosa Bonheur, befinden sich im Depot, wohin
wir mit den Besucherlnnen jedoch nicht gehen kdnnen. Die Prasenz von Kinstlerinnen
in der Kunstgeschichie ist anhand von ausgesteliten Originalen alse kaum zu vermit-
teln. Eine Moglichkeit, sie im Museum dennoch anwesend sein zu lassen, liegt in un-

serer Sprache. Wir reden nicht atlgemein von dem Kinstler, sondern versuchen mdg-

lichst durchgéingig, vom Leben und von der Arbeit der Malerinnen und Maler zu er-
zahlen. _

Die wichtige Rolle von Frauen als Sammlerinnen und Mazeninnen in der Kunsige-
schichte wird den Besucherinnen erst bewuft, wenn entsprechende Informationen
uber die Herkunft eines Bildes von uns erwghnt werden. So ist es bei der Befrachtung
von Max Liebermanns ,Netzflickerinnen” {1889) interessant zu erfahren, dof3 es
noch im gleichen Jahr seiner Fertigstellung mit Spenden von den , Kunstfreundinnen”
und Mérerinnen der Vorlesungen des damaligen Direktors Alfred Lichiwark ange-
kauft wurde, — Ist es Zufall, dof sie gerade fir dieses Bild, das Frauen bei der Arbeit
zeigh, ihr Geld zur Verfigung siellten? Und ist es heute vorstellbar, doB die Hausfrou-
engruppen, die regelmaflig mit uns die Kunsthalle besuchen, und die grofitenteils ei-
ner vergleichbaren sozialen Schicht angehéren wie die damaligen , Kunstfreundin-
nen”, Geld zur Verfigung siellten, um ein zeitgendssisches Bild anzukaufen?
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In den Erwachsenengruppen, mit denen wir arbeiten {v.a. VHS-Kurse, Senioren- und
Hausfrauenvereine), kommen fast ausschlieBlich Frauen zusammen. Dia inferessaon-
fe frage, ob Frauen anders Kunst rezipieren als Manner, kénnen wir aufgrund dieser
»einseitigen” Erfahrungen, die jedoch einige Spezifika vermuten lagsen, nicht beant-
worten, Erst ein Vergleich mit mannlichen Betrachiern [(afie erkennen, ob zum Bei-
spiel ein feststellbarer ,Bildungshunger®, ein grofies Bediirfnis nach Identifikation
cfder Spiegelung und vor allem nach Harmonie, nach +Schénem*, sowie ein erstaun-
liches Einfihlungsvermdgen und die Bereitschaft, spontan und emotional quf Werke
zu reagieren, fravenspezifisch sind oder nichi. Wichtig finden wir, in allen Gruppen
mittels bestimmter Anredeformen oder Fragestellungen deutlich werden zu lassen
dofd unsere Rezeption von Kunst auch mit unserer jeweiligen Situation und Sehweisé
als Mann oder Frau zusammenhéngt. Fiir wen wurde sin Bild gemalt, wie reagieren
wir als Betrachterinnen (bei Fravengruppen) daraufé Die Darstellung der Frau, —ein
Thema, fir das jede Sammlung reichlich Beispiele aufweist, und dem sich in Ham-
burg sogar zwei grofe Sonderausstellungen {,Nana* 1973 und ,Eva und die Zu-
kunft” 1986) widmeten —, wird Anlaf3, Ober die Geschichte der Frau {auch Malerin-
nen}, Uber Rollenklischees, Schénheitsideale, den ,ménnlichen Blick” etc. nachzu-
denken. Dabei eignen sich gerade die am deutlichsten voyeuristisch angelegten
Werke [zum Beispiel , Bathseba im Bade” von Paris Bordone, 1552, oder , Phryns vor
den Richtern” von J. Léon Géréme, 1861) als provokante Beispiele, um Rollenerwar-
tungen zu hinterfragen und um , hellsichtia” zu werden. '
Es ist relativ selten, doB Gruppen die angebotenen Themen , Kinstlerinnen” oder
«Das Bild der Frau” von sich aus wiinschen. Wir erleben auch nicht selten Skepsis
oder Ablehnung, wenn wir sie unentschlossenen Besucherlnnen vorschlagen. Eskann
geschehen, daB Erwartungshaltungen vor Ot enttéuscht werden missen. Besonders
das Thema , Kinstlerinnen” bleibt notgedrungen relativ wortlastig, und der Zusam-
menhang zwischen den vereinzelten Werken bleibt héufig auf die Tatsache be-
schréinkt, daB sie alle von einer Frau gemacht worden sind, was jedoch fir einen
sinnvollen Vergleich nichts hergibt. Unsere Erfahrungen zeigen, daf} es sinnvoller ist,
in jedem Gespraich, bei jedem Thema geschlechisspezifische Aspekie miteinflielen
zvlassen. Bei der Betrachtung von mittelalterlicher Kunst greifen wir zum Bejspiel aus
einer Bildfolge auf einem Fligelaltar , zuf3llig” die Szene des , Siindenfalls” heraus,
um die Tat Evas aus heutiger, feministischer Sicht neu zu beleuchten. Ist die ~Tugend”
ihres Ungehorsams nicht auch sin Zeichen ihres Erkenntnisdranges und siner risiko-
bereiten Aktivitat? Bei einem vie! beachteten Hauptwerk der Malerei des 19. Jahr-
hunderts, Wilhelm Leibls . Drei Frauen in der Kirche”, lenkt die Frage, warym der
Maler Fraven als Modelle auswahlte, die ihm manatelang Modell safen, die Auf-
merksamkeit auf die Lebens- und Arbeitsbedingungen der Dargestellten und auf das
traditionelle Maler-Madell-Verhéltnis. Innerhalb des haufig gewinschten Themas
«Impressionismus” nimmt Manets , Nana aktiv Kentakt mit den Befrachterlnnen qut.
Sie kokettiert mit ihrem SelbstbewuBtsein und konfrontiert uns u.a. mit der Frage zur
gesellschaftlichen Stellung von Prostituierten. In Rembrandis ,Simeon im Tempel”
entdecken wir als die eigentliche Hauptpersen die Seherin Hanna, eine ebenso, aber
ganz anders ,akfive” Frau, deren hohes Alter und geistige Wachheit sich wohltuend
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von den vielen Bildern der nur schénen, passiv daliegenden Frauen abheben, Fami-
lienbilder oder Paardarstellungen, wie zum Beispiel Max Beckmanns ,Odysseus und
Calypso”, 1943, bieten AnlaB}, Uber Geschlechterbeziehungen nachzudenken. Die
Aufforderung, die im Bild zugewiesenen Rollen von Frau und Mann in der Vorstel-
lung zu vertauschen und sich zu Uberlegen, in welcher Position man/frau sich lieber
befénde, bringt nach anféinglicher Heiterkeit {oder auch Befremden) die Betrachter-
Innen dazu, das Gemalde kritischer anzusehen und festzustellen, wie ambivalent
Beckmann das Verhalten von Mann und Frau darstellt. - Oderzeigt er eine psycholo-
gische Determinierung der Beduirfnisse von Mann und Frau?

Die Gegenwart von Fraven im Museum wird bildlich nur aus der jeweiligen Perspek-
tive des ménnlichen Kiinstlers erfahrbar, Die enormen Defizite eines ,weiblichen”
Blicks versuchen wir im Museumsalliag mit unserer Prasenz bewuBt zu machen und
mit geistig-emotionalen sowie sprachlichen Fahigkeiten auszugleichen. — Eine ty-
pisch ,weibliche” Arbeil ... Aber fir Evas Zukunft tun wir eben alles!

Christel Burmeier: Slaatsexamen in Kunsterzishung und Arbeit als freie Kinstlerin. Freie Mitar-
beiterin beim Museumspadagogischen Dienst Hamburg an der Hamburger Kunsthalle.

Isabell Schulz: Mogister Arium in Kunsigeschichte und Arbeit an einer Disserlation iber Meret
Oppenheim. Freie Mitarbeiterin beim Museumspéidagoegischen Dienst Hamburg an der Ham-
burger Kunsthalle,
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