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Sabine Broeck
Zeugenschaft, Trauma und Kitsch in der Rezeption des Romans Beloved

Gegenstand dieses Artikels wird der 1987 erschienene und 1993 mit dem Nobel-
preis geadelte Roman Beloved von Tont Morrison sein, der hier einerseits als ein
literarisches Meisterwerk sui generis gelesen wird, der auf einer zweiten Ebene al-
lerdings auch paradigmatisch fiir einc am Linde des 20. Jahrhunderts auftretende
Krise des Gedichenisses und — als Antwort darauf — eine pro-zktive Kultur des
therapeutischen Erinnerns m der Literatur selbst, und in der ste umgebenden Li-
teraturwissenschaft und -kritik seeht.

Der Roman ist, wie cs im Epigraph heifit, den ,60 Millionen und mehr” gewid-
met, die dev Middle Passage {der Verschleppung von Millionen von Afrikanerln-
nen in die Neue Welt) und der Sklaverei zum Opfer fielen, und inszeniert sich da-
mit bereits vor Beginn des eigentlichen Textes als Akt des Zeugnisablegens, als ein
literarisches Monument fir das konstitutive Trauma transatlantischer Geschichte
(Wirz 1984, Zeuske 2003). Auch wenn dic genaue Zahl der Opfer in der histori-
schen Forschung héchst umstritten ist, besteht kein Zwetfel an dem auflerordent-
lich grofen erzwungenen menschlichen Opfer, das afrikanische Vilker und die
African-American community der Entwicklung der transatlantischen Moderne
srebracht haben. Uber vereinzelte Lorschungen hinaus haben sich allerdings be-
sonders die europiische, aber bis zur Fruption der Black Stadies in den 1970cr bis
1990er Jahren auch die nordamerikanische Moderne und Postmoderne, niche fiir
ein historisches und kulturelles Phinomen interessiert, das doch den transatlanti-
schen Finflussbereich und auch die Mctropolen konstitutiv und nachhaltig ge-
pragt hat.

Dies wiederum bedeutete fiir die afrikanisch-amerikanische Literatur die ethi-
sche und dsthetische Herausforderung, Erinnerung zu erfinden, so paradox es
gich anhére. Die letzten »wanxig Jahre haben dementsprechend cine beeindruk-
kende Zahl von literarischen Texten hervorgebracht, die im Foucaultschen Sinne
connter-memory in die Schrift bringen, das fiir Jahrhunderte nur in Spuren oraler
Transnussion tiberlebt hatte. Die literarische Wuchs, mit der das schwarze Ameri-
ka sich in den letzten Jahren in der Offentlichkeit Prasenz geschaffen hat, steht so
in direkter Beziehung zu einem historischen Moment, in dem auf nationaler und
transnationaler Ebene die imperialen Diskurse der Moderne zur Disposition ste-
hen. Zur Jahrtausendwende hat dieses literarische counter-memory erfolgreich
dazu beigetragen, den jahrhundertealten Flabitus des Vergessens der individuel-
len und gescllschafdichen Erfahrungen der Versklavien, die white ammesia
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(Broeck 1999), zu brechen. Der Roman Beloved steht sozusagen modcllhaft fur
diese literarische und kulturelle Bewegung. Morrison arbeitet im Roman an einer
,archiologischen’ Rekenstruktion im Foucaultschen Sinne. Spuren der Sklaverei
sind allerdings so sehr ,vergessen’ und an den Rand gesellschaftlichen Bewusst-
seins gedringt, dass es eincs besonderen Kunstgriffs bedarf, um diese verschwun-
dene Erfahrung wicder im koltektiven Gedédchtnis zu verankern. Dieser Kunst-
griff — mit dem das Zeugnis zu seiner vollen Autoritat kommt - ist die Erfindung
einer Erinnerung in der ersten Person, das as-if-testimony. Dieses afs-o0b- Verfah-
ren in Beloved versucht, von der moralischen Auroritit der imaginierten Opfer
der Sklaverei zu ,profitieren’. Morrison besteht ~ im Roman und in ithren Essays -
programmatisch auf dem Wahrheitsanspruch des kollektiven afrikanisch-ameri-
kanischen Gedichrtnisses, das sie durch ihre Fiktion sprechen lasst.

Mein Artikel kann auf geringem Raum natiirlich die Handlungs- und Bilderwel-
ten des Romans nicht wicdergeben, cine Darstellung der Handlung, der diversen
Plot-Verwicklungen, handelnden Personen, Szenen und Problemaufrisse ist hier
nicht zu leisten. Dariiber hinaus ist es schwer nachzuerzihlen, wie aus den zu-
nidchst spirlichen und von den Personen selbst verweigerten, dann flutartig auftau-
chenden multiperspektivischen Erinncrungsfetcen der Hauptfigur Sethe, des Paul
D, Denvers, der jungen Frau und anderer Personen ein Gewebe der Vergangen-
heit, sozusagen ¢in Geschichtsflickenteppich der Verschleppung und der Sklaverci
entsteht, Einerseits verarbeitet dieses Gewebe schr sorgfaltig die in den letzten
Jahrzehnten erarbeiteten historiographischen Forschungsergebnisse, andererserts
rekurriert es aber auf dicsen Referenten African-American history nur n riick-
sichtslos subjcktiven Sichtweisen, ohne dem/der LeserIn den Uberblick oder die
Erzihlgarantie ciner vertrauenswiirdigen Erzihlerstimme zu gestarten. Die Ge-
schichte des Kindsmordes, das Zentrum des Romans, erscheint so in immer wieder
verschobenen Anliufen zum ,Sich-Aussprechen’, in halb erzdhlten Abliufen, An-
deutungen, bis Sethe sich in einer Konfrontation mit Paul D dazu bringt, sich der
Erinnerung an ihre Tat zu stellen. An dicsem Punkt versagt Morrison uns aller-
dings die Worte, es findet letztlich keine Signifikation der Tat statt: ,,No. Nono.
Nonona® ist hier im wértlichen Sinne zere degree der Reprisentation.

Fast wie eine trotzige Antwort auf diese Verneinung zu lesen, erschienen in den
letzten Jahren unzihlige Artikel weifler und schwarzer KritikerInnen, die sich
unter Bezug auf Beloved zu beredten Anwilten afrikanisch-amerikanischer Erin-
nerung machen. Titel, die im Zusamumenhang mit Morrisons Werk die ,Durchar-
beitung” von Trauma versprechen, bzw. sich mit den Erinnerungsverfahren des
Romans auseinandersetzen, sind bei weitem in der Mehrzahl, Ein grofier Teil der
Kritik nimmt den Text bzw. Aussagen der Autorin als Anregung, Erinnerung als
Wicdergutmachung (Spargo 2002) zu lesen. Damit scheint es in vielen Reaktionen
der Literaturwissenschaft und -kritik um cine Art Teilhabe am kulturellen Kapital
des Romans und seines epistemologischen Orbits zu gehen, das sich aus der niche
anzufechtenden Glaubwiirdigkeit des personlichen Zeugnisablegens speist - auch
wenn es sich im Falle des Romans um einen fiktiven Vorgang handelt, Der Akt des
Lesens, der passiven Wahrnehmung wird so fiir die Leserlnnenschaft, auch die Li-
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teraturwissenschaft, zu einer Akavitat des Mitleidens in emphatischen Sinne, der
eine lange Geschichte des Verschweigens des historischen Traumas unterbrichr.
So ist im Ruckgriff auf Tont Mortison sclbst und auf den Roman cinc veriwable
Zirkulation, eine Industrie des Topos .memory/tesumony/working through
trauma’ eatstanden, ohne die kaum noch ein Kommenrar zu Beloved ausl{omn:,t.
Morrison selbst hat in einem breitest ziticrten Interview sowic in viclen anderen
Aussagen tiber thren Roman und dber die Unverzchtbarkeit des ethischen Zeug-
nisablegens diese Sichtweise naheza pradererminiert, in dem sie Beloved als einen
Text bezeichner, ,which makes history possible, making memory real (Darling
1988: 5, Hervorh. d.Verf.). Durch thr spezifisches literarisches Vcljfﬂhl'(;‘n, dic Inti-
mitat und fast greifbare Korperlichkeit threr Schrlt — Geheimmisse sind suf§
Schlaf hat eine Lippe und Ablehnung etnen Geruch (Morgenstern 1997: 121)— ge—,
lingt dieser Versuch, die Leserlnnenschaft fiir sie subjektiv spiirbar und erfahrbar
in das Wirkliche der Erinnerung hincin zu bircen. Diesc gelungene Verfithrung
fibrt dazu, dass Leserlnnen sich sozusagen als die privilegierten AdressatInnen
des quasi real gewordenen Zeugnisses entwerfen und so cine Verwischung zwi-
schen Autorin, thren Figuren und den LeserInnen entsteht, eine Art produktiver
Komplizenschaft, in der auch fur vicle Literaturwissenschafderlnnen aus dem
hermencutischen Akt des Lesens ein Ake des \Heilens” von realer Geschichee
wird, ohue dass sich diese der Verimessenheit dieser Zuschreibung an die eigene
Omnipotenz bewusst werden. "’
Meiner Ansicht nach haben unter anderem Morrisons eigene deutliche Vorga-
ben, aber auch ein gesellschaftliches Klima eines nur voyeuristisch zu nennenden
ubiquitiren Mediendiskurses (Tuyssen 2003) tiber , Trauma und seine Durchar-
bertung’ zu ciner problematischen Redukdon des Romans in der kritischen
Wahrnehmung gefiihrt. Viele KritikerInnen (Morgenstern 1997, Schulenberg
2000, Spargo 2002, Broeck 1999) haben sich enthusiastisch zu Morrisons literari-
schem Verfahren in Beloved geduflort, jenseits postmoderuen Zyulsmus cinerscits
und naiver humanistisch teleologischer Geschichtsauffassung andererseits einen
Text zu schreiben, in dem kollektive gesellschaftliche Agens als dringlich und vor-
stevllbar erscheint, gerade angesichts der Un-Erzihlbarkeit und Un-Bearbeitbar-
keit von Trauma, Es gibt aber auch eine problematische Sette: Morrison hat mit th-
rem Roman, aber auch mit ihren Essays iiber die Notwendigkeit des Erinnerns ei-
ne ganze Generation von KritikerInnen und LiteraturwissenschafderInnen pri-
destinicrt — zu cinem Zirkelverfahren der Wahrnehmung und Bemerkung, das
sich wennfikatonisch an die Vorgaben der Autorin schmiegt. Line grofle Anzah)
der erwihnten kritischen Beitrage beschrinken sich auf ¢in distanzloses ,recyling’
der zu unverzichtbaren, aber auch unproblematischen Topoi gewordenen Schliis-
sclphrasen. Wie in optirmstischen Vulgarversionen der Psychoanalyse wird die
Al:gum(intationsket[e: Leiden der Sklaverei, Unterdrickung der Frinnerung,
W}Cdertmden der Zeugenschaft, Durcharbeitung des Traumas, Entdeckung der
Stimme des Subjekts, Befreiung zur gesellschaftlichen Agens des Subjekes als kri-
tisches Rezeptraster modellhaft in literarischen Texten, sowie kritischen Beitrii-
gen post-feloved weiter geschrieben.
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Mit dieser Polemik solt hier natitclich nicht dic Krise der modernen Geschichts-
schreibung und die produktive Krise der Erinperung der Licherlichkett anheim
gegeben werden; die Literaturwissenschaft hat sicherlich — post 1'layden White -
gute Griindc, auf die K raft der worthildlichen fiktionalen Reprisentation »u sct-
zen, die weite Bereiche historischer Erfalrung der Moderne tiberhaupt in den fetz-
ten Jahren erst sichthar gemacht hat. Es geht mir cher um cine zunchmende Sorglo-
sigheit und Unbedenklichkeir, mit der besagter Topos ciner gesellschaftlich und
mndividuell sinnstifrenden Kraft der durchgearbeiteren” traumauschen FErinne-
rung als transparente GraRe erscheint und sich damit selbst seiner eigenen histori-
schen Bedingtheit und Begrenztheit ergibt. Aus emem poctischen Ringen um ein
Sagen der Wirklichkeit, das in Anlchnung an Adorno nach der Barbarci der Mo-
derne—und ich erflaube mir, diesc nicht erst mit dem Holocaust anzusctzen ~ cben
immer nur cine nic ans Ziel gelangende Bemithung sein kana, wird mit ciner geho-
rigen Portion amerikanischem Pragmatismus ein von der Popularkultur aufge-
nommener und von dieser wiedernm herausgeforderter und verstirkeer, fast pop-
psychologischer Glaube an die Heilungskraft der Literatur, dic das Trauma tiber-
winden kann. Dieser Glaube hilt sich daran, dass dic ,gelungene’ Exinnerung alle
Wunden heilt, dass sic, um es etwas wissenschaftlicher zu sagen, Subjekte hervor-
bringt, die sich einer Agensin threr cigenen Wirklichket bemichtigen kinnen, oh-
ne von ciner unterdriickerischen Vergangenheit stindig cingeholt zu werden. Und
so schr mir auch die heilende, rekonstitutive Wirkung der Durcharbeitung wau-
matischer Lrinnerung auf der Fbene psychoanalytischer Verlahren als cine Mog-
lichkeit der Konfrontation mit traumatischer Geschichre sinnvoll und notwendig
erscheint, so schr fehlt mir der unbedingte Positivismus, mit dem dieses Verfahren
in seiner derzeitigen Konjunktur als literarisches kulturelles, ja sogar politisches
Momentum »wanghaft Exfolg verspricht. fch méchte mich da Licher der schon von
Adorno favorisicrten Negativitit verschreiben.

Die rhetorische Vigur der heilenden und gehcilten Erinnerung 1st in viclen Fal-
ten in der Kritik zu einer Tkone geworden, die bestimmte Topoi —wie z. B.im Falle
Reloved die Sklaverei ~ dem kollektiven gesellschaftlichen Vergessen entrissen hat,
damit politische Bewegung erzeugt und emne in bestem Sinne aufklarevische Dyna-
mik in Gang gesctzt hat. Andercerscits wird in dicser Tkonographie aber cine Art
berechnender Stasis der Bilder (die geschundene Sklavin, das vollgepackee Schifl
der Middle Passage) erzeugt. Durch ihre moralische Unanfechtbarkeit und ihren
positivistischen Erfolgswillen, durch dic Autoritit des Zeugnisablegens, die von
der Tiktion erzeugt wird, aber an der dic Kritik partizipiert~ wird einc Komplizie-
rung der Perspcktiven, cine trauernde Insistenz aut Verlust und Schimerz, ein in-
gestandnis des Nicht-Erkldren-Konnens als widerstindige Encrgic verhindert.
Dicse kritische Tendenz besteht hauptsichlich aus Identifikation; sie funktioniert

wic cin Verdoppelungs-Mantra. Tm Ergebnis domestiziert sic die Erinnerung, Die
identifikatorische Wahrnehmung driickt cin Bediirfnis nach erldsendem Sinn aus,
den es—was vum Beispicl dic Middle Passage angebt—nicht gibt. Auch zeigrsichin
der zahllos wiederholten literaturkritischen Hinwendung zu den Schmerzfiguren
der Zeugenschaft in Befoved cine problematische ideologische Spur, die in das 19.
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Jahrhundert fibrt. Das Oszillicren zwischen moralisch empérter ldendifikation
und voyeuristischem Blick auf das stilisierte Leiden war in den USA schon zu Zici-
ten von Uncle Tom's Cabin cin verbreitetes abolitionistisches kalwurelles Phino-
men (Broeck 1999: 49-60). Diescs literarische Moment bivgt dic Gefahr, die Gren-
z¢ zar Pornographic zu verwischen. Dic afroamerikanische Kritikerin Hortense
Spillers hat dafiir den Begriff ,pornotroping® (Spillers 1989: 30) gebrauche, mat
demder geschundene und/oder vergewaltigte schwarze Korper der LeserTn-phan-
tasic als Strmulaus vorgefiihrt wird. Auch wenn in den Verdoppelungs-Bezichun-
gen zwischen Leserln und Textim Falle von Beloved nicht zwangsliufig das sado-
masochistische Verhilinis aufgerufen wird, das Spillers andeutet, spiclt doch der
Roman cindeutig mit dem Risiko, seine leidenden Figuren einer recht gefriifligen
Identifikation der LeserInnen mit ihrer Geschichte auszuscetzen, die ohne jede
Aufmerksamkeit flir das [nsisticren des Textes auf Unerzihlbarkcit des Traumas
dieses als zu verarbeitendes Rolmaterial lesen, um darauf awfbauend frei die 7u-
kunft zu gestalten (Budick 1992). Viele andere Stimmen variieren das optimistische
Thema des therapeutischen Erinnerns. Tn cimigen Erorterungen wird der Roman,
eines der komplexesten literarischen Gebilde des 20, Jahrhunderts, fast umstands-
tos zum quasi-fenunistischen Heldenepos, dessen heile und kohdrente Erzihlung
unser(e) Leben veridndern und die Zukunft neu erfinden wird. (Wyatt 1993, Camp-
bell 1996, Rohrkemper 1996, Parker 2001, 1ppolito 1998).

Die Frage ist, ob dieser Roman der von ihm selbst und von Morrisons begleiten-
den, schr publikumswirksamen Kommentaren erzeugten Sogwirkung der Tdenri-
fikaton mit dem Zeugnis wirksam entgegen stehen kann. Meiner Meinung nach
enthalt der Roman eine Art vorbeugenden, nicht im dosure des plor aufgehenden
lixzess gegeniiber einer Kitschbildung des Zeugnis-Ablegens, der allerdings von
cinem Grofitell der Kritik nicht beachtet wird, In einem bereits zitierten Tnterview
hat Morrison in Morgensterns Worten ihr Projeke als e ,investment in the possi-
bility of fictional language (Morgeustern 1997: 123) von dem Florror der trauma-
tischen Geschichte abgegrenzt. Ste spricht von der ,necessity of remembering the
horror [but] of course there's a necessity for remembering it ina manner which can
be digested [...] my story, my invention, is much, much happier than what really
happened.© (Darling 1988: 5) Dieser Respekt vor dem horror® — bet aller Verfith-
rungskunst des plor — ist metner Meinung nach ebenfalls im Test verschriftlichy,
und vwar durch literarische Verfahren der Spaltung, des Umkreisens, des Kollap-
ses, der ragmentierung, der Lacunae und des Verlicrens, mit denen der Text gegen
sich selbst schreibt, um Aderno zu paraphrasieren, und so gezielt verhindert, das
Trauma eines Kindsmordes zu narrativisicren,

Dic Spaltung des Textes vollzicht sich in seiner unterschiedlichen Verarbeitung
zweier 'Traumata. Die traumatischen Erinnerungen an die Middle Passage und an
dic Leidenserfahrung der Sklaverei werden von einem plot konterkariert, der den
Figuren e Eigenleben jenseits der Verfolgung durch ihre Alptraume cinriiume,
sowohl in einer »ukunfistftenden Wendung der Geschichte Paul 13, Sethes und
Denvers, als auch in der Austreibung des Gerstes. Dicse Austreibung wird von vie-
len KritkerInnen einseiti als narvativ ghickliche Fiigung gelesen, die Sethe er-
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laubt, aus dem Schatten ihrer Vergangenheit zu treten. Was diese Leserfonen Gber-
sehen, ist, dass der Text mit der Vertreibung der Figur Beloveds eine Entscheidung
tritft, das Gelicbte ~ in der Figur der jungen Frau auttretcad - cin zweites Mal zu
verlicren brw. zu verlassen. Mit dicsem geziclten Verlust — was von Beloved bleibr,
ist die narrative Einsicht, dass ,,she who has claim will not be claimed™; micht in der
Erinnerung der ,community®, und auch nicht im closure des Romans - spaltet sich
der Text in plot und einen Exzess jenscits des emplotments, nm Hayden Whites
Konzept aufzugreifen (White). Der Kindsmord, das wweite Trauma, und seine
traumatischen Konsequenzen fiv die Mutter als Mérderin und das Kind als Opfer
emtzichen sich der Narrativisierung, bleiben als abzuspaltender Rest, oder Exzess,
der nur umkreist, aber nicht ,durchgearbeitet” werden kann, wic Slavoj Zizek es
formuliert hat: ,[to] encircle again and again the site [of the trauma], wo mark 1t n
its very mmpossibilicy.” (Zizek 1991: 272)

Diese Umbkreisung, dic wiederholten Versuche Sethes, thre eigene Tag, fiir die sie
- 50 die Kernaussage des Textes — als endlich {reie Person nicmand Anderen, auch
nicht dic weiflen Sklavenhalter, verantwortlich machen kann — fithren nicht zu et-
nem kathartischen Ergebnis. Eine Erlosung wird chenso wenig angeboten wie der
Text eine Integration dicscs lebensvernichrenden Verlustes in Sethes story ermog-
licht. Das tote Baby wird von dieser Geschichte zweimal abgespalten - dies ist der
traumatische Preis, den der plot fiir sein clossere bezahlr. Dic Existenz eines Narra-
tivs, einer story fiir Paul D, Sethe und Denver bedingt geraderu die Abwesenheit
des Traumas des Kindes, Dieser extra-narrative Exzess, der um die Zerstorung von
Generationen, um den Verlust und die Zerstérung von kinship und um das Verlo-
rensein derjenigen Individuen kreist, dic die Sklaverci Uberlebt haben, fihrt in er-
nem weiteren Zersctzungsprozess auch dazu, dass an etnem der wichtigsten Mo-
mente im Roman, an dem die Handlung bereits aut Enthiilllung und Versshnung
dringt, der Text sich syntakiisch selbst aufldst. Lange innere Monologe akkumu-
lieren Dis-Integration: die Stimmen verschiedener Charaktere vermischen sich
(Sethes Grofimutter, Sethes Mutter, Sethe selbst und Beloved), eine Simme spricht
in mehreren Erinncrungsstringen gleichzettig, jegliche eindeutige Zeitebenc wird
aufgegeben, jegliche semantische Kohirenz ist verloren. Rhythmische Sprachfet-
zen zirkulieren auf sich selbst zuriick, anstatt das Narrativ voranzutreiben, fithren
sic ¢s an die duflere Grenze seiner Krise. Der Referent Sklavenhandel und Sklave-
rel, um dessen Etablierung und Signifikation die Erzahlung so kimpft, wird ange-
sichts des Traumas Kindsmord zum Unsagbaren, im wahrsten Sinne des Wortes
Unfassbaren, in dem eine crzzhlertsche Grammatik nicht mehr ,greifi”.

Hortensc Spillers hat schon vor Jahren darauf hingewiesen, dass anstelle einer
patriarchalischen, ungebrochenen genealogischen Linie sich dic African-American
community nur eines Erbes von Brichen, Verlusten, Abwesenheiten und Zersto-
rungen in der Generationenabfolge gewiss sein kann: dieses Trauma wird durch
Beloveds a-mimetischen Gesang beschworen, kann aber auch in Morrisons Ro-
man, der glicklicher ist als das, was wirklich geschehen ist, nicht "Leil der Erzih-
lung werden. Bei allem Morrisonschen ,avowed investment in the possibility of
cure, the manageability of history®, wie Morgenstern es bezeichnet {Morgenstern
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1997: 123}, insistiert dcr Roman scthst doch auf einem Rest, einem Uxzess an ,tar-
rying with the negative®, umnoch einmal auf Zizeks Phrasicrung zur LELl(/U%,I’Llftﬂ
(Zizek 1993: 237). Dass die Kritik dies zu so weiten Teilen ignoriert, ist nicht dem
Roman zuzuschreiben; wenn auch seine Verfithrungskraft zu identifikatorischer
[Termeneutik zu einem schicren Jreading writh the plot®, aber auch Morrisons Ein-

mischung selbst, daza beigetragen haben,
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